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प्रकाञाकीय 


आज हमें आपकी प्रिय 'अशोक हिन्दी मध्यमा गाइड' का नवीन पाठ्यक्रम 
के अनुसार संस्करण प्रकाशित करते हुए AGA हषं का ग्रनुभव हो रहा है। 


अशोक हिंदी मध्यमा गाइड' को छात्र समुदाय ने अब तक जिस स्नेह 
से श्रपनाया है, निस्सन्देह हमारे लिए वह संजीवनी है, जो हमें बल एवं 
शक्ति प्रदान कर आपकी सेवा में सतत सलग्न रहने की प्रेरणा देती रही है। 
उसो प्रेरणा से यह संशोधित सस्करण का भी निर्माण हुआ है । हम उन्हें 
विइवास दिलाते हैं कि यदि हमें उनका यह सहयोग प्राप्त होता रहा तो हम 
इसे भविष्य में afte से श्रधिक उपयोगी श्रौर ग्राकर्षक बनाने में श्रपनी श्रोर 
से कुछ भी नहीं उठा रखेंगे | 


नये पाठ्यक्रम की 'प्रशोक हिन्दी मध्यमा गाइड' Aa आपके सामने है यह 
कैसी है, इसे श्रपनी कसौटी पर कसिए और अपने सुझाव हमारे पास भेजिए 
ताकि श्रगले संस्क्ररण में हम उनका समावेश कर आपको श्रधिक संतुष्ट कर 
सकें । . 


अन्त में हम श्रपने सामान्य लेखक सर्वेश्री कृष्णदेव शर्मा, नरेन्द्र एम.ए., 
शिवप्रसाद शास्त्री, एव कृष्णानन्द का श्राभार स्वोकार करते हुए उनका 
ग्रभिनन्दन करते हैं तथा परीक्षार्थियों के साफल्य-लाभ की कामना करते हैं। 


—प्रकाशक 
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o a तेयार करने की विधि 

~ इस पत्र में निम्नलिखित पुस्तकें पाठ्यक्रम में नियत है-- | 

१_ब्रजमाधुरी सार ५० अंक | 

२--नवीन सुर संग्रह २५ अंक ।क्‍ 

३- नवीन तुलसी संग्रह __२५ अंक | 

कुल योग १०० अंक | 

प्रदनों की दृष्टि से ग्रंक विभाजन | 

१-व्याख्येय अंश ७० अंक | 

२--आलोचनात्मक प्रश्न ३० अंक | 

| कविता की व्याख्या ७० अंक की पूछी जाग्रगी । उस अवस्था में आलो- | 
चनात्मक प्रश्न २ या ३ ही आते हैं । आलोचनात्मक प्रश्न प्राचीन कवियों पर 


ही पुछे जाएँगे | प्रश्नों का अनुपात परीक्षक की इच्छा पर निर्भर है। वह 
घटा-बढ़ा भी देता है । i 
व्याख्येय अंशों वाले प्रश्‍न में विकल्प पर्याप्त रहता है। इसलिए छात्रों 
को पर्याप्त सुविधा रहती है। जैसे कि ८ व्याख्येय अंश पूछने पर आपकी 
केवल ४ की व्याख्या करनी होगी और ६ पूछने पर ३ की, इसलिए छात्रों 
` को इस प्रश्न में पर्याप्त सुविधा रहती है। वे विचार कर इनको भली प्रकार 
ठीक-ठीक लिख सकते हैं | 


व्याख्या का प्रकार 


व्याख्या का अर्थ पद्य का सरलार्थ मात्र नहीं होता | कविता का सरलार्थ, 
भावार्थ, कवि का मृख्य तात्पर्य कविता का प्रकार, उसमें लिखने वाला विशेष 
प्रभाव, चमत्कारपुर्ण अंश काव्य सम्बन्धी तत्व और पद्म का महत्व आदि सभी 
कुछ व्याख्या में आ जाता है। इससे व्याख्येय भाग का स्पष्टीकरण हो जाता 
हैं और कोई बात शेष नहीं रहती । इसलिए छात्रों को व्याख्या करते समय 
नीचे लिखे मार्ग का अवलम्बन करना चाहिए | 
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कवि निर्देश सम्बन्धी अवतरण व्याख्यारम्भ से पहले पद्य के रचग्रिता 
और उस पुस्तक का जिससे कि पद्यांश पूछा गया है, नाम देना चाहिए । हो 
सके तो यह प्रकरण भी देना चाहिए जहाँ से पद्य लिया गया है, जिस पद्म 
संग्रह में से दिया गया हो तो उस पुस्तक का निर्देश करना चाहिए, जिस 
पुस्तक में संग्रह किया गया हो इसके पश्चात कवि का वक्तब्य, वत्ता और 
श्रोता का निर्देश करना चाहिए । यदि कथा चल रही हो तो पहले समाप्त 
हुए कथा सुत्र से सम्बन्ध जोड़ना चाहिए । तब दिए गए अवतरण वा सरला 
देना चाहिए । सरलार्थ के पश्चात वास्तविक तात्पर्य स्पप्ट करना चाहिए । 
तव भावार्थ लिखकर कविता का स्वरूप बतलाना चाहिए कि उत्तम हैं या 
साधारण, किसी वाद से सम्वन्ध हो तो उसका भी निर्देश करना चाहिए 
अलंकार हो तो उसका भी निर्देश करें, यही उत्तम व्याख्या होती है और अंक 
भी अधिक मिलते हैं । 

कभी-कभी कविता का शब्दार्थ कुछ और होता है भावार्थं और, तब पहले 
शब्दार्थं देकर बाद में भावार्थ देना चाहिए । नवीन कविताण्रों में प्रायः भावाथ 
विशेष गम्भीर होता है। उसका स्पष्टीब-रण अंक प्राप्ति के लिये आवध्यक 
है | 

परीक्षाथियों की सफलता श्रालोचनात्मक प्रश्नों पर बहुत कुछ निर्भर 
रहती है, क्योंकि ऐसे प्रश्‍न ३० से ४० अंक तक के रहते हैं। यह्‌ प्रश्‍न 
किसी विशेष कविता के सम्बन्ध में कवि के दृष्टिकोण या काव्य-कौशल के 
सम्बन्ध में होते हैं । इसके प्रकार निम्नलिखित हैं-- 

१, तुलसी संग्रह के आधार पर तुलसी की भावुकता पर भली-भाँति 
प्रकाश डालिए । 

२. 'रत्वाकर' ने भ्रमरगीत के घिसे-पिटे faqa को ही मौलिकता प्रदान 
की है, इस कथन का विवेचन कीजिए | 

३. सूरदास प्रेम-माधुर्यं के अमर कवि हैं, स्पप्ट कीजिए 

उपयु क्त प्रश्नों को देखने से परीक्षार्थी भली प्रकार समझ गए होगे कि 
आलोचनात्मक प्रश्नों में कितनी विविधता होती है। कुशल परीक्षार्थी का 
कर्तव्य यह हो जाता है कि उत्तरों का साँचा प्रश्‍न के अनुसार तैयार करे, इसके 
लिए परीक्षार्थियों को नीचे लिखि मार्ग का आलम्बन करना चाहिए। 
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¢ अशोक हिनरी-मध्य मा गाइड 


१. पाठ्यक्रम में fara सभी पुस्त हों का एक वार भती-माँति अध्ययन | 
करना भी आवश्यक है | 
२. गाइड में दी हुई कवियों पर आलोचनाओं को भली प्रकार समझ ले | 
और विशेष बातों को तो कण्ठस्थ कर ले । | 
३. बिशेष प्रवृत्ति वाले कवियों की काव्यगत त्रिशेषताओं और शैलियों | 
को स्मरण करना परीक्षा की दृष्टि से आवश्यक है | 
४. आलोचनात्मक प्रश्‍तों के लिए कुछ ITAA उद्धरण कण्ठस्थ कर लें, ' 
क्पोंकि इनके विना उत्तर निर्जीव होंगे और अपूर्ण भो रहेंगे । मूल पुस्तक पढ़ने | 
का समय रखने वाले छात्र कम से कम गाइड में feat हुआ पूर्ण विषय तैयार | 
कर लें तो उन्हें सकता निश्‍चय मिलेगी, ऐसा हमारा विश्वास है। | 
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ब्रजमाधुरी सार ye 


प्रशन १--“श्रौर कवि गढ़िया, areata जडया” इस उक्ति को ध्यान 
रखते हुए नन्ददास के काव्य के गुण-दोष का विइलेषण कीजिए 
(मध्यमा परीक्षा, सं० २०१०) 
उत्तर- -नन्ददास कुष्ण-भक्ति-शाखा और 'भ्रष्टछाप' के सूरदास के 
पस्चात्‌ सर्वश्रेष्ठ कवि थे । ये बहुत विद्वान थे | इनकी रचनाओं में सर्वत्र इनका 
वंदुष्य प्रकट होता है । इनकी कुछ पाण्डित्य-पूर्णो रचनाएँ भी हैं जिनमें 
'रनेकार्थेमाला' प्रसिद्ध है । पूरे पदयो में शब्द के विभिन्न nà गिनाए गए हैं। 
इसी प्रकार की अन्य रचना 'नाम माला' है, जिसमें वस्तुओं के नाम गिनाने 
के साथ-साथ साहित्यिक सामग्री भी गिनाई गई है । 


नन्ददास जी की विशेषता, उनके उवित-वेचित्र्य, ताकिकता, भाषा-सौष्ठव 
आदि के कारण है | इनकी रचनाश्रों में श्रतीव माधुयं विद्यमान है । उनकी 
“रास पञ्चाध्यायी' बहुत ही सुन्दर रचना है जिसमें भाव-व्यंजना के साथ-साथ 
प्रकृति वर्णन भी सुन्दर है | रूप-माधुय के वणान में धाराःप्रवाह इतना है कि 
मानो रूपामृत की धारा ही निरन्तर बह रही है। 'रास-पञ्चाध्यायी” के आरंभ 
में शुकदेव का वर्णन देखिए-- 
नीलोत्पल-दल-स्याम अंग नब जोवन भ्राजं । 
कुटिल श्रलक मुख कमल, मनों अलि nafa विराजे । 
सुन्दर भाल विसाल दिपति जन्‌ निकट निसाकर । 
कृष्ण भक्ति प्रतिबिम्ब तिमिर को कोटि दिवाकर । 
कृपा-रंग-रस mqa नयन राजत रतनारे । 
कृष्ण-रसासृत पान-ग्लस FSH घमारे । 


=e ar J 
उन्नत नासा, रधर fara, सुक छवि satu 
तिन बिच nave भांति लसत कछ इक भसि भीनी । 
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यद्यपि यह रूपवर्णंन प्राचीन परम्परा के समान ही है तथापि इसमें 
भ्रदृभुत चमत्कार श्रौर सजीवता R | 


c 


प्रकृति-वर्णन से नन्ददास जी कई काम लेते हैं | उदाहरणार्थ मुख्य हैं:-- 
१--वातावरण की सृष्टि, २--भावोद्वीपन, ३--भावव्यंजना के लिए 
आश्रय । वातावरण की सृष्टि के लिए रास MIST के पूर्व चन्द्रोदय का 
वर्णन देखिये -- 
ag छिन उड्राज उदित रस रास सहायक | 
कुमकुम मंडित बदन प्रिया जनु नागरि नायक । 
कोमल किरन अरुन मानों बन व्याप रही त्यों। 
मनसिज खेल्यो फागु घुमड़ि घुरि रह्यो गुलाल ज्यों ॥ 
फटिक-छटा सी किरन कुज CA जब ATS 
aag वितन वितान सुदेश तनाव तनाई । 
सन्द मन्द चल चारु चन्द्रमा भ्रति छवि पाई। 
झलकत है जनु रमा रमन पिय कोतुक गराई ॥ 
भावोद्दीपन की योजना भी उपर्युक्त पंक्तियों में है | 
प्रकृति के माध्यम से भाव-व्यंजना का उदाहरण देखिये । श्रीकृष्ण ने मुरली 
बजाई, गोपियाँ मंत्र-मुग्ध-सी वन में भागी चली आईं, पर उन्हें कृष्ण नही मिले | 
इस पर प्राकृतिक उपादानों से पुकार-पुकार कर गोपियाँ कहती हैं-- 
हे चन्दन, दुख दमन, सब को जरनि जुड़ावहु। 
नन्द नंदन जनबंदन चंदन हमहु बतावहु U 
इन पंक्तियों में चन्दन का यौगिक ग्रर्थं किस रूप में दिखाया g | क्योंकि 
यह ग्रानन्ददायक और शीतल है, इसलिए 'चन्दन' है ग्रतः इससे विरह- 
जन्य संताप की निवृत्ति सर्वथा सम्भव है | 
नन्ददास की प्रकृति कृष्ण के साहचर्य से हँसती-रोती है। कृष्ण का 
सामीप्य ही लताग्रों को हरी-भरी और पुष्पित करता है । नन्ददास की 
गोपियों को प्रकृति का प्रत्येक उपकरण सजीव और बोलता दिखाई देता है। 
` तभी तो वे प्रत्येक फूल और यमुना से पूछती हैं: 
l हे चम्पक, हे फसुम तुम्हें छवि सब तें ai | 
ag बताउजु देउ जहां हरि कुज बिहारी ॥ 
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प्रकृति के उपकरणों को वे व्युत्पत्ति के साथ उपस्थित करते हैँ-- 
'हे श्रशोक, हरि सोक, लोकर्मात पियहि बताबहु, 
अहो परस, सुभ सरस मरत तिय afew पियावहु 
पुष्टि-मार्ग एवं श्रीकुष्ण-चरित्र में मुरली का बड़ा महत्व है । वह योगमाया 
की प्रतीक है जो कि जीवात्मा रूपी गोपियों का मानो हरण करती है। 
उसका प्रभाव सूरदास से लेकर रसखान तक सभी कृष्ण कवियों ने वरित 
किया है । नन्ददास का वणन उनमें विशेष श्राकर्षण रखता है। मुरली के 
स्वरूपवणान में ही प्रभाव का वर्णन करते हुए नन्ददास कहते हैँ 
तब लीऱ्ही कर कमल जोग माया सी मुरली । 
gafa धटना चतुर, बहुरि ATA सुर जुरली ॥ 
जाकी धनि ते निगम श्रगम meig बड्नागर । 
नाद ब्रह्म की जानि मोहिनी तब सुख सागर ॥ 
मुरली के स्वर का जादू दाशनिक रूप में देखिए-- 
मोहन-मुरली नाद wat कीनों सब किनहूं। 
जथा जथा विधि रूप, तथा fafa परस्यौ तिनहूं U 
arfa किरन ज्यों मनि पषानु सर्वाहन के दरसे। 
सुरज काँति मनि बिना नही कहूं पवक दरसे ॥ 
सूर्यकान्तमणिं पर सूर्य-किरणों का प्रतिविम्ब किस प्रकार दाह्‌-श क्ति 
उत्पन्न करता है, इससे नन्ददास ने श्राकर्षण की गहनता सूचित की है। 
नन्ददास व्यापारों के शब्द-चित्र और मुद्रा का वरन करने में भी सिद्ध- 
हस्त हैं । नीचे लिखे शब्दों से रासलीला का प्रत्यक्ष आनन्द ले सकते हैं-- 
नप्र कंकन 1$कनि करतल मंजुल मरली। 
ताल मृदंग, BAT चंग एक सुर a | 
मृदुल मधुर टकार, ताल रकार मिली धुनि | 
मधुर HA को तार, भंवर गुजार रली पुनि ॥ 
तेसिय मृदु पटकनि,चटकनि करतारिन कीं | 
लटकनि, मटकनि झलकनि कल कु डल हारन को ॥ 
इस वर्णन में वस्तुवर्शान एवं व्यापार-वरंन का वेचित्र्य दोनों ही देखने 
योग्य हैं । साथ ही नाद-सौन्दयं की रागात्मकता भी विशेष दशनीय एवं 
श्रवणीय है। 
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नंन्ददास की दूसरी प्रसिद्ध रचना '्रमर गीत है | यद्यपि इसका विषय 
सूरदास के 'भ्रमरगीत' से पृथक्‌ नहीं है तथापि इसमें कुछ मौलिकता है। 
safa, दाशं निक वाद-विवाद र वक्रोक्तियों के कारण उसमें सरसता 
झा गई है | व्यंग्य-विनोदि का भाव भी प्रखर है। कवि ने इसके द्वारा पुष्टि. 
मार्गे के सिद्धान्तों का भी प्रभावशाली प्रतिपादन किया है। 
नम्ददास का कलापक्ष--भाव-भूमि में तो सूरदास भले ही नन्ददास से 
née दर्जे पर हों किन्तु जहाँ तक कलापक्ष का प्रश्‍न है, वहाँ नन्ददास कुछ आगे 
बढ़े दिखाई देते हैं। नन्ददास की भाषा सूर किसी स्वाभाविक एवं बोल-चाल 
की न होकर साहित्यिक है। वह संस्कृत की कोमल पदावली से संपुटित एवं 
परिष्कृत है । उसमें भाव-व्यंजना और प्रस्तुत रस की अभिव्यक्ति के योग्य 
क्षमता है । माधुयं एवं प्रसाद का विशेष प्रयोग है और उस पर नन्ददास को 
असाधारण अधिकार है । उसमें प्रबन्ध-रचना की योग्यता भ्रा गई है। “WAT 
गीत' में तो नन्ददास ने नये ही छन्द की सृष्टि की है । दो चरण रोला के श्रौर 
शेष दो चरणों में दोहा रखा गया है। भ्रन्त में एक टेक के रूप में age पंक्ति 
दी है जो कि चरणों की ध्वनि को श्रधिक समय तक गुँजाती रहती है | 
अलंकारों के प्रयोग में नन्ददास किसी से पीछे नहीं हैं। उदाहरण के लिए ` 
देखिए 
वृत्यनुप्रास एवं छेक्रानुघ्रास की संसृष्ट-- e3 
mag चितन सुदेस तनाव तनाई, 
इस में श्रृत्यनुप्रास और उत्प्रेक्षा की भी सुन्दर योजना है | 
उत्प्रेक्षा की छटा--नीलोत्पल दल स्याम भ्रंग नवजोबन wet 
कुटिल अलग मुख-कमल, मनो Af wafer विराजे । 
इसी में उपमा का सौंदर्य भी मिल सकता है। 
उदाहरण भ्रलंकार--मोहन मुरली नाद स्वन कोनों सब faang : 
जथा-जथा विधि रूप, तथा विधि परस्यौ तिन हूं । 
निरुक्ति ्रलंकार-हे ्रसोक हरि सोक, लोक मन पियहि बतावहु । 
रूपक अलंकार---“यह Bevan Tanta, कोटि जतनन करि पोई | 
l सावधान होइ पहिरो, इहि MA मति कोई ॥ 
अप्रस्तुतप्रशंसा--तरनि ग्रकास प्रकास तेज मय रह्यौ दुराई | 
दिव्य दृष्टि बिनु कहौ कौन पं देख्यो जाई ॥ 
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जिनको वे प्र'खें नहीं, देखें कब वह रूप । ae 
तिन्हें सांच क्‍यों ऊपजे परे कमं के कप॥ 

इस प्रकार नन्ददास के काव्यों में विविध अलंकारों की सहज स्वाभाविक 
छटा देखी जा सकती है । 

नन्ददास की कविता वास्तव में अति सरस और arya कला मण्डित 
सिद्ध होती है । उसका शब्द-चयन अत्यन्त मधुर, भावमय श्रौर समर्थ है, एक- 
एक शब्द Bet हुआ और फिट किया हुआ प्रतीत होता है। wa: किसी ने 
उनके सम्वन्ध में ठीक ही लिखा है :--- 


आर कवि गढ़िया, नन्ददास जड़िया' 
प्रश्‍न २ :--नन्ददास के “श्र मर-गीत' या 'भंवरगीत' की विशेषताग्रों का 
सोदाहरण प्रतिपादन कीजिये । 
उत्तर :--भारतीय काव्यों में “श्रमर-गीत' की परम्परा एक उपालंभ 
काव्य के रूप में अत्यन्त प्राचीन है। Sto हरिवंशलाल wat ने इस प्रकार 
की परम्परा का आरम्भ कालिदास के 'शाकुन्तलम्‌' नाटक से स्वीकार किया 
है | वहाँ अपने पति दुष्यन्त को शकुन्तला के प्रति श्रासक्त देखकर उस की 
करती है । उसके वाद प्राकृतों और ग्रपञ्र शों में भी इस परम्परा का सामात्य 
रूप मिलता है । हिन्दी में उपालम्भ काव्यों के इस रूप का प्रथम परिचय 
कृष्ण-भक्त कवि सूरदास के 'सूरसागर' में ही सर्वप्रथम उपलब्ध होता है। 
सूरदास भौर नंददास आदि समस्त कृष्ण भक्त कवियों के 'भंवर' या 'भ्रमर' 
गीतों का ्राधार श्रीमद्भागवत पुराण का दशम स्कन्श्र-ही है। वहाँ भी 
भ्रमर का उल्लेख मिलता है और भ्रमर को देख कर कृष्ण के हरजाईपन 
का चित्रण गोपियां उद्धव के समक्ष करती हैं। पर भागवत्‌ के भ्रमरःप्रसंग 
और कृुष्ण-भक्तों के WAL गीतों के प्रसंग में मौलिक श्रन्तर यह है कि वहां तो 
इस प्रसंग का वणन गोपियों का ध्यान कृष्ण की ओर से हटाने के लिए किया 
गया है श्र वहां से हटा कर निराकार ब्रह्म की ओर लगाने को कहा गया 
है। वहां उद्धव इस वात में सफल भी st जाते हैं, पर कृष्ण-भक्तों ने इस 
प्रसंग को कृष्ण-प्रेम का महत्त्व प्रतिपादित करने के लिए ही किया है। प्रेम- 
भक्ति की ज्ञान-योग पर विजय ही इन का उद्देश्य है। इसी कारणा इस प्रसंग 
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का प्रायः सभी ने वियोग शगार के चित्रण का माध्यम बनाया है। इन के 
द्वारा 'भंवर-गीत' या 'श्रमर-गीत' प्रसंग का एक परोक्ष उद्देश्य भी है और वह 
है--निगु ण॒वाद का खण्डन । खण्डन मण्डन वी प्रवृत्ति समूचे भक्ति काव्य में पाई 
जाती है । भ्रन्तर बस इतना ही है कि श्रवखड़ श्रौर अनपढ़ होने के कारण 
निगुंणवादी सन्तों ने स्पष्ट रूप से अपना मत प्रतिपादित करने के लिए 
अनिच्छित एवं ग्रन्यों के मतों का खण्डन किया, जव कि इन सगुणवादियों ने 
खण्डन के लिए कोई न कोई बहाना खोज लिया ।' 


ऊपर यह कहा जा चुका है कि हिन्दी काव्य के क्षेत्र में “भ्रमर गीत 
परम्परा के प्रथम कवि सूरदास ही हैं। उनके वाद प्राय : सभी कृष्ण-भक्त- 
कवियों ने न्यूनाधिक रूप से इस परम्परा का पालन किया। रीतिकाल में भी 
सामान्यतया इस परम्परा का उल्लेख मिलता है । आधुनिक काल के प्रथम 
चरणा ही नहीं बल्कि द्विवेदी युग के दूसरे चरण तक यह परम्परा देखी-पढ़ी 
जा सकती है । आधुनिक काल को छोड़कर प्राचीन कवियों में कृष्ण-काव्य- 
कारों और विशेष करके 'भ्रमर-गीत' लिखने वालों में सूरदास के वाद भ्रष्ट 
छाप के सबसे छोटी आयु के कवि नन्ददास के 'भंवर-गीत' का विशेष महत्त्व 
माना जाता है। नन्ददास के “भंवर-गीत' का मूल आधार भी भागव पुराण 
ही है और वर्ण्य-विषय उद्धव-गोपी सम्वाद के द्वारा प्रत्यक्षत : वियोग शगार 
का चित्रण करना ही है। सूरदास के समान नन्ददास के कृष्ण भी गोकुल- 
बिहारी, नट-नागर, रास रचैया और इस कारण ब्रज की गोपियां ही नहीं, 
भ्रत्य सब के भी प्राणा वल्लभ हैं। भ्रतः अपने पुष्टिमार्गी सम्प्रदाय को मूल 
भावना और सिद्धान्तो के श्रनुसार नन्ददास ने इसमें कृष्ण को साक्षात्‌ भगवान 
वताकर हर प्रकार से उनका अनुग्रह प्राप्त करने की प्रेरणा प्रदान की है । 


जब हम निरपेक्ष भाव से नन्ददास के 'भॅवर-गीत' पर विचार करते हैं 
तो सबसे पहली बात हमारे सामने यह आती है कि उसका उद्धव गोपियों को 
ज्ञान-योग का उपदेश देने के उद्देश्य से ही मथ्रुरासे चल कर ब्रजभूमि तक 
आया है : 


“ऊधव का उपदेश सुनो ब्रजनागरी | 
रूप-सील लावण्य सब गुन ATT ॥ 
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प्र म-धुजा रस रूपिनी, उपजावत मुखपु ज । 
सुन्दर स्थाम बिलासिनी, नव वुन्दाबन क्‌ ज 
सुनो ब्रजनारी ॥ 
इस पद्य के पढ़ने से नन्ददास की गोपियों के भ्रन्य अनेक गुणों का भी पता 

चल गया है कि आगे चलकर जिनका ग्राभास उनके व्यक्तित्त्व में स्पष्ट देखने 
को मिलता है । वह यह कि नन्ददास का उद्धव तो बुद्धिवादी ग्रौर ताकिक 
है ही नहीं, उसकी गोपियां भी इस कला में बिशेष निपुण हैं । तरक के साथ- 
साथ सूरदास की गोपियों के व्यक्तित्व में दर्शनिकता की पुट भी विशेष रूप से 
देखी जा सकती है । सूरदास के उद्धव तो गोपियों की प्रत्येक बात के मौन 
श्रोता मात्र वन करके रह जाता है, पर यहाँ वह बात नहीं। यहां का उद्धव 
केवल उत्तर ही नहीं देता, बल्कि अपने मत के प्रतिपादन के लिए गोपियों की 
बातों और मत का खण्डन भी करता है । इस कारण नन्ददास के “भंवर-गीत' 
में एक विशेय प्रकार की, स्पष्ट सम्वादात्मकता की योजना हो गई है। इस 
तर्कं पूर्ण सम्त्रादात्मकता और उत्तर-प्रत्युत्तर का एक उदाहरण देखिए | उद्धव 
AIA मतका तकंपूणा प्रतिपादन करते हुए कहते हैं । 


“जो उनके गुन होय वेद क्‍यों नेति बखान ? 
निरगुन सगुन ग्रात्म रुचि ऊपर सुख सानं ॥ 
वेद-पुराननि खोजिक, पायो fag न एक । 
गुर्नाह के गुन हि ते, कहो श्रकासहि टेर N 
सुनो ब्रज नागरी ॥ 
उद्धव की यह तर्कपूर्णं बात गोपियों के गले नहीं उतरती | अतः वे भी 
उसी तक का आधार वना कर कहती है 
“जो उतके गुन नाहि, और गुन भाए कहां तें। 
बीज बिना तरुन जाये मोहि तुम कहौ कहाँ तें ॥ 
बागुन की परछांह री माया-दरपन बीच | 
गुन तं गुन न्यारे मये, श्रमल बारिसिली कीच । 
सखा सुन्‌ स्यामके ॥। 


इसके अतिरिक्त नन्ददास के 'श्रम-रगीत' को पढ़कर यह स्पष्टतः आभास 
मिलने लगता है, कि यहाँ कवि श्रपनी बात कहने के लिए स्वयं तैयार होकर सामने 
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आ जाता है | सूरदास आदि में यह वात देखने को नहीं मिलती । वहाँ कवि 
स्वयं पृष्ठभूमि में ही रहता है। नन्ददास के “भंवर-गीत का महत्व एक इस 
दृष्टि से भी स्वीकारा जाता है कि इन्होंने अपने पुष्टिमार्गी सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन विशेष रूप से और प्रयत्न पूर्वक किया है । यों सूरदास का 'सूरसागर 
भी अपने 'श्रमर-गीत' प्रसंग में सिद्धान्तों के श्रमुरूप ही रचा गया है, पर वहाँ वह 
प्रखरता और स्पष्टता नहीं है कि जो नन्ददास में विद्यमान है। इसके साथ-साथ 
नन्ददास की गोपियों का व्यंग्थ-विनोद का भाव भी सूरदास आदि अन्य कवियों 
की तलना में अधिक तीखा तथा सप्राण है । एक उदाहरण देखें 
“क्कोउ कहै, रे मधुप तुम्हें लज्जा ate श्राव । 
सखा तुम्हारा स्याम Fatt नाथ कहावे lI 
ag नीची पदवी हुती, गोपीनाथ कहाय | 
अब AHA पावन भयौ, दासी-जूठन खाय | 
मरत कह बोल ain” 
इससे भी कहीं Alan तीखे व्यंग्य का भाव निम्नलिखित पद्य में देखने को 
मिलता है | यहाँ विशुद्ध ate गुणातीत प्रेम-भाव के दर्शन भी होते हैं: 
“कोउ कहै, हो मधु प Fala जोगी तुम चेला । 
कुबजा-ती रथ जाय कियो इन्द्रिन कौ मेला ॥ 
मधुवन सुधि बिसराय क, MA गोकुल Ais | 
el aa प्रेमी बसें, तुम्हरो गाहक नाहि॥ 


me पधा थ रावरे II 

> कता भाव नन्ददास के 'भंवर-गीत' की एक अन्य विशेषता है | 
जहाँ सूरदास ने एक ही भाव को उनके पदों में वशात करके एक सूत्रता का 
प्रायः उल्लंघन किया है, अतः SAN प्रवं धात्मकता नहीं आने पाई, वहाँ नन्ददास 
में भावों का विकास फ़मशः होता गया है। ग्रत: उसमें एक श्रविच्छिन्नता है, 
जो सामान्य पाठक के लिए कहीं अधिक उपयोगी है । 

J नन्ददास के 'भंत्ररगीत' की भ्रभिव्यक्ति-शेली का भी अपना ही महत्त्व 
@ | कवि ने सूरदास के समान राग-रागनियों या गेयतासम्पन्न पदों की शेली 
को त ग्रपना कर्‌ विभिन्न छन्दों के मायाजाल की योजना से एक नव्य कथन- 
शेली को दशन दिया है। नन्ददास ने रोला और दोहे जैसे छन्दों का मिश्रण at 
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किया ही है, प्रत्येक पद्य के ग्रन्त में एक 'टेक' भी लगाई है । 'टेक' के दो परि- 
णाम प्रत्यक्ष दिखाई देते हैं । एक तो इसके कारण इनके पदों में गेयता का समा- 
वेश हो गया है और दूसरे इससे प्रवाह और प्रभाव-शक्ति भी बढ़ गई है । वेय- 
क्तिक तत्त्वों का समावेश भी इसमें हो गया है। श्रभिव्यक्ति-शली के समान 
नन्ददास के 'भंवर-गीत' की भाषा का भी अपना एक विशेष महत्त्व और लालित्य 
है । नन्ददास काफी पढ़े-लिखे और काव्य-शास्त्र के विद्वान थे 1 संरकृत का भी 
उन्हें विशेष ज्ञान था । श्रतः उनकी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का समावेश 
स्वतः ही हो गया है । इसी प्रकार संस्कृत के प्रभाव के कारण उनकी पदावली 
या पद-योजना में भी एक विशेष बहाव तथा लालित्य श्रा गया है। नन्ददास 
की भाषा के सौंदर्य-वोघ को सभी विद्वान आलोचक मुक्तभाव से स्वीकार करते 
हैं । उसमें रागात्मकता ग्रौर नाद-पौंदयं भी विशेष दर्शनीय है। यहाँ पर इस 
प्रकार एक उदाहरण प्रस्तुत कर देना उचित होगा :-- 
“ताही छिन इक भंवर कहूंते उड़ि तहं mA 
ब्रजबनितन के पुंज माँहि गुंजत छवि-पापो ॥ 
चढ़यो चहत पग-पगनि पर भ्ररुन कमलदल जानि । 
सन मधु 6र ऊधो भयो, प्रथमहि प्रगट्यौ आनि । 
AT को भेष AFT" 
इन मुख्य बातों के अतिरिक्त हमारे विचार में नन्ददास के 'मंवरगीत' में 
शास्त्री-तर्क इष्टि भी श्रधिक है इसी कारण उसमें सूरदास जसी तल्लीनता 
और मुखर ATT का भाव नहीं श्रा पाया । कवि ने अपनी वात कहने के लिए 
अनेक प्रकार के भ्रलंकारों का प्रयोग बड़ी कुशलता सें किया है 1 वात कहने की 
भंगिमा में एक विशेष प्रकार का दबाव है, जो पाठक के मन को स्वतः ही 
अपनी ओर श्राकधित कर लेता है । वफोक्ति, उ क्ति-वेचित्र्, जिज्ञासा, उत्सुकता 
आर तन्मयता के भाव भी Sat यथेष्ठ मात्रा में विद्यमान हैं । कहीं-कहीं कवि 
ने भावाभिव्यक्ति के लिए सहज मनोविज्ञान का आश्रय भी लिया है, परिणाम 
स्वरूप एक Heer की झलक वहाँ स्वतः ही मिलने लगती है | उद्धव के चरित्र 
में जो विवशता का भाव अन्त में जाकर उभर पाता है, वहाँ हमारी उपरोक्त 
बातों का स्वतः ही समर्थन हो जाता है । सहज मनोविज्ञान और Weed में 
सम्पन्न एक उदाहरण देखिए :-— 


लॉ 
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“करुनामयी रसिकता है तुम्हारी सब wet | 

जब ही ज्यों नाह लखो तबहि at बांधी मूठी ॥ 

मैं जान्यो ब्रज जायक, तुम्हरो fada. रूप । 

जो तुमको प्रवलम्ब ही, बाको मलौ कूप॥ 

कोन यह घर्म है ॥” 
अन्त में हम यही कहना चाहते हैं कि यद्यपि नन्ददास के “भंवर-गीत' में 
सूरदास के 'भ्रमर-गीत' जेसी मामिकता तो नहीं श्रा पाई, फिर भी उपरोक्त 
अनेक गुणों और विशेधताश्रों के कारणा निश्चय ही उसका श्रपना विशेष महत्त्व 
है । कृष्ण-भक्तिका अन्य कोई भी कवि नन्ददास तक नहीं पहुंच सका | कला 
और भाव दोनों पक्षों की हृष्टियों से नन्ददास का 'भंवर-गीत' निश्चय ही सफल 


सार्थक g l 

प्रशन ३--स्वाभी परमानंद दास के व्यक्तित्व का सामान्य परिचय देते हुए 
उनके त्राव्य को विशेषताएं बताइये । 

उत्तर-स्वामी वल्लभाचार्य के परम-प्रमुख शिष्य और बेटे गोस्वामी 
बिट्रुलदास ने अपने पिता के चार प्रमुख fasat ate चार अपने प्रमुख शिष्यों 
को लेकर पुष्टि मार्ग या मः के भ्रनुपार अष्टछाय की स्थापना की थी | 'ष्ट- 
छाप' के उन कवियों में भक्ति-भावना और पुष्टिमार्गीय स्थापनाथ्रों की ef 
में स्वामी परमानन्द दास का महत्त्वपूर्ण स्थान माना जाता है यह गोस्वामी 
वल्लभाचार्य के परम शिष्य थे । इस दृष्टि से इन्हें सूरदास जी का गुरु 
भाई कहा जाता है, जो कि उचित ही है । जहाँ तक इनके जन्म और भक्ति- 
मार्ग से पूर्व के जीवन का सम्बन्ध है, उका कोई विश्वस्त और सम्पूर्ण व्योरा 
भ्रमी तक उपलब्ध नहीं हो सका जो थोड़ा बहुत जीवनवृत्त उपलब्ध है, उसका 
प्रमुख धार 'चौरासी वेष्णत्र की वार्ता ' नामक चरित्र ग्रन्थ ही है । 

“चौरासी वेष्णवन BY STAT के भ्रनुसार परमानन्द दास कात्य कुब्ज ब्राह्मण 
थे और कन्नौज के निवासी थे। मिश्र बन्ुग्रों ने श्रपने 'मिश्रबन्थु बिनोद' में इसका 
सचना काल M १६०६ के आसपास स्वीकार किया है। काल-गणना 
aR भक्तिकाल के ग्रन्तर्गत कृष्ण-भक्ति शाखा के अन्य कवियों दि के 
अस्तित्व और स्थिति की दृष्टियों से उपरोक्त स्थिति एवं रचना-काल उचित ही 
प्रतीत होता है । महाप्रभु वल्लभाचार्य का असीम स्नेह और कृपा-भाव परमा- 
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नन्द दास को विशेष रूप से प्राप्त था । कहा जाता है कि जब ये श्रपनी कविता 
का सस्वर गायन किया करते थे, तो महाप्रभु वल्लभ सुनकर प्रेम विभोर हो 
जाया करते थे | उसमें तल्लीनता का विशेष भाव दिखाई देता है । 
परमानंद दासजी का पद, दानलीला, श्रुव-चरित्र आदि इनक रचे काव्य 
उपलब्ध हो चुके हैं। 'परमानन्द सागर” नाम से इनकी एक अन्य रचना भी 
मानी जाती है, पर वह अभी तक STAT नहीं हो पायी | इनकी रचनाओं क 
मूल अध्ययन में स्पष्ट हो जाता है कि इनके वर्ष्य विषयों में प्रेम-भक्ति श्रौर 
बात्मल्य-भाव की ही प्रधानता है। प्रेम और वात्सल्य का इन्होंने अत्यन्त सजीव 
सुन्दर, सचित्र और प्रभावी वर्णन किया है। इनकी उपलब्ध रचनाश्रों क AA- 
यन के ग्राधांर पर जत्र हम इनके काव्य का विवेचन करते हैं, तो इनकी 
निम्नलिखित मान्यताएँ और विशेषताएँ हमारे सामने राती 
arrat और विशेषताएँ परमानन्द दास भगवान कृष्ण क परम भक्त 
और प्रेमी थे । AT: कृष्ण की फ़ीड़ा भूमि ब्रजक साथ इनको श्रगाध प्रम था | 
saat तुलना में यह मुक्ति को भी तुच्छ और हेय समझते थे ।इस से सम्वन्धित 
इनका निम्नलिखित पद्य देखिए : 
“कहा करों बकुर्ठाहई जाय | 
we नाह नंद aga जशोदा, wg ate गोपी ग्वाल न गाय | 
जहं नाह जल जमुनाको निरमल, भ्रौर नह कदमन को छाय | 
“परमानंद' प्रभु चतुर ग्वालिनी, ब्रज रज तजि मेरी जाय बलाय N” 
इस प्रकार स्पष्ट है कि नंद-यशोदा का बेटा कृष्ण और उस की भक्ति ही 
कवि का सर्वस्व है । भक्ति का आधार प्रेम है, अतः: उसमें विरह-भाव का AT 
जाना प्रायः श्रनिवार्य है । गोपाल-कृष्ण ब्रज ासियो को अनेक प्रकार की लीलाएँ 
दिखाने के बाद कुछ दिन के लिए aga चले जाते हैं। ब्रजवासिथ्ों को प्रतीक्षा 
की घड़ियां समाप्त होने को ही नहीं तीं । कवि को श्रात्म-चेतना उस विरह 
भाव का अनुभव कर के एकाएक गुहार उठती है: 
‘aq के बिरही लोग विचारे | 
बिनु गोपाल ठगे-से og, भ्रति gaa तन हारे ॥ 
मात जसोद! पंथ निहारत, निरखत साँझ-सकारे । 
जो कोई क।न्ह-कान्ह नहिं बोलत, श्राखित बहुत TAT | 
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यह मथुरा काजर की रेखा जो निकसे ते कारे । 
~ '्वरमानन्द' स्वामी बिन्‌ ऐसे, ज्यो चंदा बिन्‌ तारे ॥ 


ध्यान देने को वात यहु है कि कृष्ण-भक्त कवियों ने विरह-व्याकुलता में 
मथुरा को काजर की रेखा या कोठरी, और वहां के सभी निवासियों को 'कारे 
अवश्य कहा है| 'कारे' शब्द तन-मन दोनों की कृष्णता का परिचायक है और 
प्रेम में घोखा देने की स्थिति का द्योतन करता है। इस प्रकार परमानंद के 
काव्य के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि उसने अपनी काव्य परम्पराओं की 
समस्त Sloat का निर्वाह सहज भाव से किया है। 

प्रेम और बिरह-भाव के साथ-साथ परमानंद की कविता में वात्सल्य रस का 
भी परिपाक हुआ देखा जा सकता है। वात्सल्य के अन्तर्गत वाल-लीलाग्रों का 
वर्णन श्राता है। वाल-लीला-वर्णंन वास्तव में कृष्ण भक्तों और कनियों का मुल 
आधार और सर्वस्व है । स्वरूप-वरणांन भी इसी बाल-लीला-वर्णान और वात्सल्य 
भाव के अन्तगंत आता है । इसका एक उदाहरण देखिए :- 


“माई री, कमलनेन स्याम सुन्दर, झुलत है पलना । 
बाल-लीला यावति, सब गोकुल की ललना ॥ 
Wet तरुन कमल नाल-मनि जस जोती । 
कुंचित कच मकराकृत लटकत गज मेती । 
भ्रंगुठा गहि कमल पानि Aaa मुख माहीं | 
agit sR a पुनि-पुन मुसकाहीं ॥ 
जसुमति के ga पुंज बार-बार लाले । 
'परमानंद' प्रभु गोपाल सुत-सनहे पाले । ।” 


विशेष दर्शनीय बात यह्‌ है कि परमानंद दास के सभी प्रकार के वर्णानों में 
एक सहज स्वाभाविक नवीनता ग्रौर सरलता है । Wa: सामान्य पाठक भी वहां 
भाव की गहराई में पैठ करके रस-स्नात हो सकता है | चित्रमयता और भाव- 
सौन्दर्य-चित्रण का गुण भी कवि की वाणी में यथेष्ट रूप से विद्यमान है | कवि 
तो भक्त-प्रवश हृदय से कृष्ण के भजन, भक्ति और प्रो म को पूवं जन्मों 
के पुण्यों का प्रताप ही मानता है । वह उप के बाल-स्वरूप के पूज्य को सर्वाधिक 
महत्व देता है । उसका तन-मन उस पर न्योछावर है: 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 


ब्रजमाधुरी सार १३ 


ary मेरे नंदनंदन के प्यारे । 
माला तिलक मनोहर बानो, त्रिभुवन के उंजियारे ॥ 
घ्रे म-समेत बसत मन-मोहुन, नेकहुं टरत न टारे | 
हृदय-कमल के मध्य विराजत, श्री ब्रजराज-बुलारे ॥ 
कहा जानों कौन पुन्य प्रगट भयो, मेरे घर जो पधारे | 
'परमानंद' प्रभु करि निछावरि, बार-बार हाँ बारे ॥” 
उनकी कवितामें कहीं-कहीं सामान्य दार्शनिकता का पुट भी देखा जा 
सकता है । दार्शनिक प्रतिबिम्बवाद की झलक इन पंक्तियों 
दिखाई देती 2: 
“mag निविड़ तिमिर ग्रालिगन, कबहु'क पिक सुर गा । 
कबहु क संभ्रम 'क्वासि-क्वासि' कहि-कहि संगहि उठि घावे ॥” 
इसी कारण कवि कृष्ण को चिन्तामणि के समान सव प्रकार की मनो- 
कामनाए पूर्णं करने वाला मानता है | तभी तो वेद, नारद, सुक सननन्दनादि 
सभी उसी का गान गाते हुए दिखाई देते हैं । इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि oq 
पुष्टिमार्गीय सिद्धान्तों के ्रनुसार इसी सर्वशक्तिमान भगवान कृष्णा की कृपा 
अ चाहता है । उस की कृपा प्राप्त करना ही कवि के भावपक्ष का 
जहां तक परमानन्ददास के कलापक्ष का सम्बन्ध है, सहजता और सरलता 
उसके प्रमुख गुणा हैं । कवि झालंकारिकता के विशेष चक्कर में पड़ा भी नहीं 
दिखाई देता । वेसे स्वभावोक्ति, उल्लेख, MINTA, यमक, उपमा, और कही 
कहीं उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों की सहज छटा उनके काव्य में देखी जा सकती है | 
उपमा का एक उदाहरण देखिए कितना स्वाभाविक है। Š 
‘faa गोपाल ठगे-से ore, श्रति दुबल तन हारे ।” 
कहीं-कहीं कवि ने व्यंग्यात्मक लाक्षणिकता से भी काम लिया है । जैसे-- 
“यह AIM काजर की रेखा, जे निकसे ते कारे” ग्रादि पद में 


he । इसी प्रकार 
चरन-सरोज बंदी, स्यामघन गोपाला' आदि पद में रूपकको सहज योजना हुई 


है । 'कमल नैन मन-मोहिनी मूरति, मन-मन चित्र aaa, आदि पद्य-भाग में 
AJIN, यमक और पुनरुक्ति प्रकाश आदि ग्रलंकारों की छटा भी देखी जाः 
सकती है | 


में स्पष्ट रूप से 
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काव्य की भाषा में ब्रज भाषा के स्वाभाविक और सहज रूप को पूर्णतया 
रक्षा हुई है। कृत्रिमता समूचे काव्य में कहीं भी दिखाई नहीं देती । एक स्वा- 
भाविक प्रवाह, संगीतात्मकता, चित्रमथता, नाद एवं ध्वनि-सौन्द्यं आदि सभी 
भाषाई गुरा विद्यमान हैं । कहावतों, मुहावरों और लोकोक्तियों श्रादि की बोझ- 
लता वहां कतई नहीं है । भक्त-हूदय की सभी प्रकार की सरलता उनके काव्य 
में स्पष्टतः देखी सुनी जा सकती है । पद-योजना में व श्रौर शब्द-मेत्री आदि 
का सर्वत्र यथेष्ठ ध्यान रखा गया है । एक उदाहरण देखे: 
“जो मूरति ब्रह्मादिक-दुलंभ, सो प्रगटे हैं श्राय । 
faz, नारद सुक-सनकादिक मुनि मिलिबे कों करत उपाय । 
ते नन्दलाल धूरि-्धूसरि ag रहत गोद लपटाय। 
रतन-जड़िति dig पालने,बदन दखि मुसकाय। 
wal लाल, जाऊ बलिहारी, 'परमानन्द' जसु गाय । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि परमानन्ददास के काव्य का कलापक्ष भी 
सभी हष्टियों से पुष्ट है विषयानुवूल सरस-सबल है । उसमें पाठक के मन को 
प्रभावित करने की निश्‍चय ही एक विशेष शक्ति विद्यमान है। अतः श्री 
वियोगी हरि ने निम्नलिखित पदों में इनको जो अपनी श्रद्धांजली aaa की 
है, वह उचित ही प्रतीत होती हैँ: 
“व्रज-रस मधकर मत, भक्त, भावुकतए-भूषन 
कविता रस-संबलित, नाह जामें कछु दूषन ॥ 
नित रहित प्रम में रंगभंगी, त्जघल्लभ के पास । 
सुचि अष्टछाप को भक्ति कत्रि, श्री परमानंददास Ul 


A प्रन ४--'प्रेस AR भक्ति का जसा सजीव और सुन्दर चित्र रसखान 
ने खाँचा है, कदाचित ही वसा किसो wae खींचा हो ।” इस वाक्य की 


सविस्तार विवेचना कीजिए । (मध्यमा परीक्षा Ho २०१०) 
अथवा 

।'रस॒खान वास्तव के रसखान ही थ।” इस कथन को समीक्षा कीजिए। 
अथवा 


क्ृष्ण-काव्य की विशेषताश्रों पर प्रकाश डालते हुए रसखान के काव्य- 
सौष्ठव का मूल्यांकन कीजिए । 
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sar HY भक्ति-शाखा में सूरदास, नन्ददास आदि ग्रनेक प्रतिभा- 


शाली कवि हुए हैं किन्तु रसखान कवि ऐसे हैं जिनके बिना इस शाखा का . 


पुणं-विकास नहीं दिखाई देता । मुसलमान होते हुए भी भारतीय संस्कृति के 
प्रति इतना अनुराग, श्रीकृष्ण के प्रति ऐसी es लगन, भाषा पर ऐसा अधि- 
कार, सभी आइचये के विषय हैं और इनसे रसखान का व्यक्तित्व बहुत ऊँचा 
उठ जाता È | 
रसखान 'यथा गुण तथा नाम' थे । उनकी कविता आदि से अन्त तक रस 
से भरी है| कृष्ण-भक्त-कवियों में उनका स्यान निराला है और निरालापन 
है अपनी भावव्यंजना और शेली की हृष्टि से । पर उनके काव्य में जों यह रस 
की खान आस्वादन के लिये मिलती है, उसका मूल कारण क्या है? इस संबंध 
में उनके श्रतीत की एक भाँकी देखनी होगी | 
रसखान कोन थे इस सम्बन्ध में या तो गोस्वामी गोकुलनाथ की 'दो सौ 
बावन वेष्णव की वार्ता से प्रकाश पड़ता है या स्वयं रसखान द्वारा प्रेम 
वाटिका' में दिये दोहों से कुछ सामग्री मिलती है | वार्ता के अनुसार रसखान 
पठान थे और बादशाही कुल से सम्वन्ध रखते थे। दिल्‍ली नगर में रहते थे 
और किसी वनिए के पुत्र पर आसकत थे । वाद में वेष्णवों से कृष्ण का चित्र 
देखकर ब्रज में आ गये । वहाँ गोस्वामी विट्ठलनाथ के शिष्य बन गये । परन्तु 
अब aan विद्वानों ने उक्त घटना को मात्र किम्बदन्ति कह कर श्रप्रमाणित 
सिद्ध कर दिया है ! 
रसखान ने अपने सम्बन्ध में लिखा है 
देखि गदर हित साहिबी दिल्ली नगर ससान । 
fsafg बादसा बंस की ठसक Bilg रसखान ॥ 
sa निकेतन श्रीवर्नाह mg गोवर्धन धाम । 
लह्यो सरन चित चाहि के जुगुल स्वरूप सलाम ॥ 
इनसे इतना तात्पर्यं निकलता है कि रसखान तत्कालीन बादशाही वंश से 
सम्बन्ध रखते थे और उस समय दिल्ली में राज्य हथियाने के लिए झगड़े चल 
रहे थे । रसखान विरक्त होकर वृन्दावन में आकर श्री राधा-कृष्ण के शरणा- 
गत हो गये । इससे उनका समकालीन शासकीय जाति मुगलों के वंश से ही 
सम्वन्ध सिद्ध होता है। यह भी प्रसिद्ध है कि रसखान दिल्ली से हज-यात्रा के 
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लिए चले। पहला पड़ाव मथुरा में डाला | घूमते हुए वहाँ के प्रमुख मन्दिर के 
सामने पहुंचे | कृष्ण की मूर्ति को देखा तो देखते ही रह गये । बस हज का 
ध्यान छोड़ कर कृष्ण भक्ति में खो गए। यह बात कुछ स्वाभाविक अवश्य 
प्रतीत होती है । उनके लौकिक प्रेम के सम्बन्ध में भी-- 
“तोरि मानिनी तें हियो, फोरि मोहनी-मान । 
TH देव की छबिहि लखि, भये मियां रसखान ॥ 
यह दोहा पर्याप्त प्रकाश डालता है । इससे ज्ञात होता है कि उनका प्रेम 
बनिये के लड़के पर न होकर किसी सुन्दरी से था, जो कि रूपगविता थी ak 
इनके प्रणय को स्वीकार न करती थी। कृष्ण के सौन्दर्य में मन लगते ही 
इन्होंने उसे SHU कर उसका मान-मदंन कर दिया । परन्तु यह सिद्ध नहीं 
होता कि गोवर्धन-घाम में जाने पर ही रसखान पुरां रूप से राधा-कृष्ण के 
हुए थे । 'भ्रन्तःसाक्ष्य' तो यह बतलाता है कि दिल्ली में रहते हुए ही उन पर 
कृष्ण-भक्ति का रंग चढ़ गया था | "प्रेम वाटिका' का कुछ भाग और कृष्ण- 
सम्वन्धी कुछ सवये वे लिख ही चुके थे उनका निम्नलिखित दोहा-- 
'ग्ररपी sit हरिचरन-जुग, पदुम-पराग निहार । 
विचराहि या में रसिकवर, मधूकर निकर ANT | 
यह भी सिद्ध करता है कि सम्पूर्ण ्रथवा कुछ TH वाटिका' वृन्दावन 
पहुंचने से पूर्व ही लिखी जा चुकी थी। ब्रज में पहुंचने पर तो उन्होंने वह 
भगवान को समर्पित को थी । पर ये सब विचार ही हैं । ञ्रभी तक भ्रन्तिम रूप 
से इनके वारे में कुछ नहीं कहा जा सकता | 
सम्प्रदाय--रसखान ने कौन से सम्प्रदाय की दीक्षा ली, यह इनके दोहों 
से स्पष्ट नहीं होता। न ही उन्होंने किसी सम्प्रदाय की ओर संकेत किया है। 
यों भी सभी कृष्ण-भक्तिपरक सम्प्रदायों की भवित प्रमलक्षणा थी। पर जहाँ 
तक उनका काव्य देखने से पता चलता है । उसमें पुष्टि aT की ओर झुकाव 
था और नारदीय भक्ति मार्ग के कुछ तत्त्व भी उनमें थे, क्योंकि पुष्टि मार्ग के 
उपास्य गोपाल कृष्ण हैं जो कि रासबिहरी हैं। सुर आदि पुष्टि-मार्गीय 
कवियों मे कृष्ण की बाल-फीड़ा ग्रौर Wart लीलाग्रों का विस्तृत वर्णन 
किया है । रसखान के भी विषय ये दोनों ही हैं। दान-लीला, मानलीला, 
मुरली-महिमा, राधा के प्रति अनुराग, गोपियों की प्रीति आदि का सूर ने 
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बिस्तार से adia किया है । रसखान ने भी इनका विस्तृत वर्णान किया है। 
हाँ, ्रमरगीत के पचड़े में ये नहीं पड़े हैं । fedora का वणन उन्होंने 
थोड़ा ही किया है। साथ ही अनन्यता, स्मरणा, कीर्तन, दास्य आदि नवधा 
भकित के श्रंग इनमें बहुत कुछ पाये जाते हैं । रसखान का रुझान वास्तव में बेद 
पुष्टि-मार्ग की ओर ही अधिक था। वैसे तो ये रस की खान कृष्ण के दीवाने 
थे जो कि सम्पूणं सम्प्रदायों का ही मंतव्य था | 

४ व्य-इनवे रचनाएँ 'सुजान रसखान” और “प्रेम वाटिका! थे दो ही el 
इनमें 'सुजान रसखान' में १५६ पद्य हैं । इनमें कुछ दोहे और सोरडे हैं । शेष 
way और घनाक्षरी हैं । “प्रो म वाटिका' में १६५२ दोहे हैं, जिनमें प्रेम की 
व्याख्या को गई है | 

काव्य-विषय--इनकी दोनों ही रचनाओं में प्रेम और भक्ति का निरूपण 
किया गया है । इनकी भक्ति प्रे मलक्षणा थी, यह ऊपर लिखा जा चुका है। 
उस प्रेम के भी तीन भेद हैं--१. वात्सल्य भाव में परिवर्तित, २. शुद्ध कृष्ण 
बिषयक भाव जो भक्ति भाव की पृष्टि करता है, ३. wart रति-भाव जो 
श्र गार-रस की सिद्धि करता है । इनमें पहला उन पद्यों में है जो कि कृष्ण के 
वाल रूप के प्रति वात्सल्य प्रकट करते हैं । जैसे 

धरि भरे भ्रति शोभित स्याम जू तेसी बनी सिर सुन्दर चोटी। 

खेलत खात फिरे ग्रंगना, पग पेंजनी बाजती पीरी कछौटी। 

at छवि को aaa fansa area काम कलानिधि कोटी । 

काग के भाग वड़े सुजनो हरि हाथ सों ले गयो माखन रोटी ॥ 
इसके श्रतिरिक्त—- 

MIA शो ढोटा सम सबको ही जानत हैं, 
दोऊ प्रानी सब ही के काज नित श्रावहीं ॥ = 

आदि पद्य इसी रस से सम्बन्ध रखते हैं | इसके परचात्‌ प्रेम को देखा जाये 
तो वास्तव में उसकी भ्रति विस्तृत और व्यापक व्यंजना इन्होंने की है | दान- 
लीला, मानलीला, श्रादि का भी विशद वर्णन इनके काव्य में मिलता है। यह , 
पहले लौकिक प्रेम का पूरा-पूरा आनन्द उठा चुके थे | इसके पश्चात्‌ भ्रलौकिक " 
प्रेम के मार्ग पर चले तो उसमें भी पूर्णा-रूप से मग्न हो गंए - इन्होने a * 
वाटिका में प्रेम की परिभाषा यों लिखी है-- 
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` जेहि बिन्‌ जाने कछुहि नहिं जान्यो जात विसेस 
सोइ प्रेम जेहि जानि कँ, रहि न जात कछु सेस॥ 
उसे भी उन्होंने लौकिक और भ्रलौकिक दो भेदं में विभकत किया है। 
अलौकिक प्रेम की व्याख्या करते हैं। 
इक ग्रंगी बिन्‌ Bate, इक रस सदा समान | 
बने पियाहि सर्वस्व जो, साई प्रम बखान । 
डरे सदा चाहै कछु, सहै aa जो होय। 
रहै एक रह चाहिं क, प्रेम बखानी सोय ॥ 
उनका प्रेम भगवान्‌ का ही भावात्मक रूप है— 
प्रेम हरी को रूप है, ज्यों हरि का रूप स्वरूप । 
एक होइ द्वै में लसे ज्यों सूरज अरु TI 
राधा और कृष्ण इस प्रेम के परिपालक हैं--- 
प्रेस अयनि श्री राधिका, प्रेम बरन नन्द नन्द । 
प्रेस बाटिका के दोऊ, माली सोलिन इन्द्र ॥ 
यह तो हुई प्रेम की सैद्धान्तिक व्याख्या । श्रव प्रेम की अनुभूति कै कुछ 
चित्र देखिये । कृष्ण के प्रति प्रेम की अनुभूतियाँ अनेक रूप में हैं। कहीं तो उनके 
सौन्दर्य को लेकर प्रेमानुभूति का वर्णन है, कहीं मुरली के प्रभाव को लेकर श्रौर 
कहीं LAT रूप में | सौन्दर्य को लेकर प्रेम का रूप देखें :-- 
सोहत हैं चंदा सिर मोर फे जंसिये सुन्दर पाग कसी है। 
त॑सिये गोरज भाल विराजति, जैसी हिये बनमाल लसी है ॥ 
रसखानि NTA वारी भई, दग Hie के ग्वारि पुकारी हंसी है | 
खोलि री daz, खोलों कहा, बह मूरित नेननि.सांक वसी है ॥ 
भक्ति--पहले लिखा जा चुका है कि रसखान की भक्ति प्रेमलक्षणा È | 
साथ ही उसमें नवधा भवित के प्रायः सभी अंग भी वतंमान g । असे WAT 
भाव :— 
सेस, सुरेस, fara, घनेस गनेस, महेश, ALA मनाओ । 
कोउ भवानी भजौ सन की सब श्रास Ba विधि जाओ पुराश्रो । 
कोउ रमा भजि लेउ महाधन, कोउ कहु मन atea पाश्नो | 
पे 'रसख़ानि' बही मेरो साधन Ale त्रिलोक रहो कि नसाझो | 
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यहाँ “और त्रिलोक रहा कि नसाश्रो” में “ate देव सव रंक भिखारी, 
देखे वहुत घनेरे” की गूँज है। 
दृढ़ भ्रनुराग--कंचन के मन्दिरनि दीठी ठहरात नाहीं, 
सदा दीप माल लाल मानिक उजारे सों। 
और प्रभुताई में कहा लो बखानों sfa- 
हारन की भीर भूप टरत न द्वारे सौं। 
गंगा जो में न्हाइ, मुक्ताहल हू लुटाइ, 
वेद बीस बेर गइ ध्यान कजत सकारे सों। 
ऐसे ही भये तो कहा कीन्हों रसखानिजो पे 


चित्तदे न कीनी प्रीति पीत पटवारे सों । 
स्थिरचित्तता 


“रसखान, गुविरन्दाह at भजिए जिमि नागरि कौ बित गागरि सें । 
zg विश्वास एवं योगक्षेम समर्पण 

state श्रौ गनिका, गज, गीध, अजामिल सों कियो सो न निहारो । 

गौतम गेहनो कंसे तरी, प्रहलाद को केसे हरयो दुख भारो ॥ 

काहे की सोच करे 'रसखानि' कहा करिहे taaa विचारो । 

कौन की संक परी हैं ज॒ माखन घाखन हारो है राखन हारो ॥ 


कीर्तन -- बेन वही उनको गुन गाय । 
श्रव - श्रौ कान वही उन बेन सों सानी । 
दास्य — हाथ बही उन गात सों सानी । 


श्रात्म निवेदन — 
जान वही उन घ्रान के संग और मान वही जु करे मनमानी । 
भक्त के हृदय में सदा प्रभु के चरणों और सेवा की कामना है-- 
सानस हों तो वही रसखानि बसों ब्रज गोकुल गाँव के रवारन, 
जो पशु हौं तो कहा बसु सेरो, चरों नित नन्द की घेनु मारन । 
पाहन हों तो बही गिरिको ज्ञ धरयो कर छत्र पुरन्दर कारन , 
जो खग हौं तो बसेरो करों नित कालिन्दी कूल कदम्ब की डारन । 
भक्त सदा प्रभु के लिए भ्रपना सर्वस्व न्यौछावर करने को तत्पर रहता है | 
भगवत्प्रेम के कारण जगत्‌ की बड़ी से बड़ी विभूति प्रभु की साधारण वस्तु 
की तुलना में तुच्छ प्रतीत होती है । 
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यां agi ae कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि src i 
mag fafa aat fafa को सुख नन्द की गाय चराय बिसारों | 
रसखानि wet इन ग्राँखिन ते, ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों । 
कौटिक हों. कलधौत के धाम करील के कुंजन ऊपर वारों ) 
रसखान प्रभु की शरण में श्राकर ब्रह्म की खोज में भटकने लगे हैं। किन्तु 
Saat दीदार उन्हें कहाँ हासिल हुआ-- 
ब्रह्म मैं dea पुरानन गायन, वेदरिचा सुनि चौगुने चायन 
देख्यो सुन्यो mag कहू न, वह केसे स्वरूप श्रौ कसे सुभायन। 
dea öga दूढ़ि faat रसखानि बतायौ न लोग लुगायन, 
देख्यो 'दुर॒यो ag कुंज कुटीर में बेठो पलोटत राधिका पायन । 
रसखान भारतीय संस्कृति के रंग में पू रूप से रंग गये हैं। अब वे गंगा 
एवं शंकर सभी की महिमा गाते हैं । यवन होकर भी पुनर्जन्म का विशवास 
श्राप “मानुष et में पा चुके हैं | 
हरि और हर की एकता को वे मानते ही नहीं वरन्‌ उसमें एकता भी कर 
दिखाते हैं । इस प्रकार देखते हैं कि रसखान प्रेम और भक्ति के रंग में रंगे 
हुए थे । भाषा के वे जादूगर थे | इनके प्रेम-रस में भीग कर aaa भी रस 
की खान बन गये । भाषा के माधुर्य को देखते हुए पद्माकर औक मतिराम aa 
कोई-कोई कवि ही उसकी तुलना में खड़े हो सकते हैं 1 उन्होंने अपने नाम वी 
निम्नलिखित व्युत्पत्ति यथार्थं ही की है-- 
“त्यों रसखानि ज्‌ हैं रसखानि सु है रसखानि।” 
vA sa ५--'धनानन्द ने प्रचलित काव्य प्रणाली की लीक छोड़ी” यह 
कहाँ th सत्य है। पक्ष aa fara में सकारण उत्तर दीजिये । 
À (मध्यमा परीक्षा, Fo २००६) 
उत्त --शेतिकाल की परम्परा से मुक्त कवियों में, जिन्होंने रीति काव्य की 
बँधी पंरिपाटी से मुक्त होकर काव्य रचना की, घनानन्द सर्वश्रेष्ठ थे। उन्होंने 
सर्वप्रथम लक्षणा-व्यंजना के उस सशक्त क्षेत्र की ओर अपनी लेखनी बढ़ाई, 
जिधर रीतिकालीन कवियों ने फाँका भी न था। उन्होंने प्रेम की गम्भीर अनुभूति 
का वेन किया है और उस प्रकार किया है कि उसके सामने उनसे पूर्ववर्ती 
,रीतिकालीन कवियों का वियोग-वर्णन सर्वथा उपहास योग्य लगता है। 
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घनानन्द वादशाह मुहम्मदशाह रंगीला के मीर मुन्शी थे are कायस्थ थे। 
दरवार की एक 'सुजान' नाम की नतंकी से इनका बहुत प्रेम था। एक दिन 
दरबारियों के वहकाने से वादशाह ने इन्हें गाने को बाध्य किया। पर इस्होंने न 
गाया । जव इन्हीं के कहने से सुजान को बुलाया गया तो इन्होंने वादशाह की 
ओर पीठ करके और सुजान की ओर HS करके गाया । गाने से प्रसन्त होकर भी 
अपनी ओर पीठ करने के दुव्येवहार को वादशाह न सह सका और इन्हें AIA 
राज्य से निकाल दिया । घनानन्द ने सुजान को भी साथ चलने को कहा पर उसने 
स्वीकार नहीं किया । इससे इनका हृदय बहुत खिन्न हो गया। ये तुरन्त: वृन्दा- 
वन चले गये और वहाँ निम्वाकं सम्प्रदाय में दीक्षित हो गए | 

घनानन्द प्रेमी जीव तो थे ही, श्रतः सुजान को वे भूल न सके | उसकी प्रणय 
वंचना से उनका मन उधर से विरक्त हुआ और कृष्ण में WIT हो गया। 
निम्बार्क सम्प्रदाय की उपासना भी माधुर्य-भाव की होती है । भ्रतः कृष्ण-भक्ति 
में भी उन्हें प्रेम-भाव ही प्रधान मिला । ग्रतः श्वृगारीय एवं भक्तिपरक दोनों 
ही कविताएं प्रेम-प्रधान हैं । 

इनका देहान्त नादिरशाही में हुआ है जवकि धन न पाने पर सिपाहियों ने 
इनका एक हाथ काट दिया | इसका समथ संवत्‌ १७४६ और १७९६ के मध्य 
है | 

रचना--इनकी रचनाएँ 'कृपाकन्द निवन्ध', “रस केलि बल्ली', 'सुजान सागर, 

at 'वानी' नाम से विख्यात हैं । इनकी रचनाओं के विषयों में श्रृंगार और 
भक्ति हैं । शृ गार में इन्होंने सुजान नाम सेभ्रपनी प्रेयसी को पुकारा है और 
भक्ति के पदयो में श्रीकृष्ण को सुजान नाम से सम्बोधित किया है | इससे स्पष्ट 
हो जाता है कि भक्ति को तल्लीनता में भी रसखान 'सुजान' को भुला न सके । 

काव्य कौशल--घनानन्द प्रेम के कवि थे। उनका हृदय प्रेम की अनुभूति से 
परिपूर्ण था। aa: उनको कविताओं में इस कोमलतम भाव की गम्भीरतम 
अनुभूतियों की अ्रभिव्यक्ति है । इनके लिए उन्होंने लक्षणा-व्यंजना के टेढ़े माग 
का आश्रय लिया है जो कि पूर्ववर्ती कवियों से संथा भ्रस्पष्ट था । रीतिकाल के 
कविथों की कविता तो एक बँघी लीक पर चली है जिससे स्वतन्त्र होकर चलने 
का साह कोई नहीं कर पाया । सीधे शब्दों में wae के विभाव आदि 
गिनाने में ही उनकी प्रतिभा की इतिश्री हो गई । श्रनुभावादि अभिषेय तत्त्वे 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


TT UD 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
२२ ब्रजमाबुरी सार 


के निरूपण में उन्हें कुछ सफलता भी मिली है। संयोग और वियोग के गीत 
भी उन्होंने गाये हैं किन्तु विथोग की गम्भीर अनुभूति तक उनको हृष्टि नहीं 
पहुंची । देव तो अपने लक्षण ग्रन्य “शब्द रसायन' में यहाँ तक बहक गये कि 
व्यंग्य या ध्वनि काव्य को अधम एवं अभिधा को उत्तम काव्य लिख qà, जिससे 
कि भारत की प्राचीन काव्यशास्त्रीय दीघं परम्परा पर पानी ही फिर गया 1] 
उन कवियों ने वियोग शगार का वर्णन किया तो, पर ऊपरी उछल-वूद में 
लग कर स्वयं विरहिणी को उपहास की पात्री बना दिया | एक वियोगिनी के 
संताप का वर्णन देखिए 
झौँधाई सीसी gafa, विरह afia बिललात । 
बीर्चाह सुखि गुलाब गो, छींटो gat न गात ॥ 
क्या कमाल है ! विरहिणी का शरीर था या किसी वर्कशाप की भट्टी ! 
विरह व्यथा की भ्रभिव्यक्ति के लिए जरा हमारे घनानन्द की वाणी की वानगी 
भी देखिए-- 
मेरोई जीव ज॒ मारत सोहि तो, प्यारे कहा तुम सौं कहनो g | 
ग्रांखिन हूं यह बानि तजी, कछु ऐसोई भोगनि को लहनो है ॥ 
ana तिहारिए ही 'धन area’ कंसे उदास भयो रहनो है । 
जानि कं होत इते पे ग्रजान जो, तौ बिन पावक ही दहनो है॥ 
ऊपर लिख चुके हैं कि इन्होंने भावाभिव्यक्ति के लिए लक्षणा का आश्रय 
लिया है । विथोग में आँखों को विकलता का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 


जिनको नित नीक निहारति हों, तिनको ग्रंखियन na रोवत हैं। 
पल Tas पाइनि चाइनि सों भ्रंसवानि की घारनि धोत्रती हैं॥ 
'घन aaa’ जान सजीशनि को सपने far पायेहि खोत्रति हैं । 
न खुली मुदी जानि परे, दुख ये, कछु होइ जगे पर सोवति हैं ॥ 


यहां “सपने विन पायेहि खोवति है” इस उक्ति में जो गम्भीर अनुभूति है, 
उसे रसिक गण ही भ्रनुभव कर सकते हैं | 


लाक्षरिक ana में विशेषण-विपयंय भी होता है । इसका भी घनानन्द 
ने अनेक स्थानों पर प्रयोग किया है | जेसे-- 


“उधरी सुहाग की नकी घरी” 
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इसमें सुहाग की 'घरी उखड़ी' की ag विशेषता का क्रम है जिसमें विपर्यय 
किया गया है | 
upg वा fatal asta के श्रांगन at श्रंसुवानि को ले बरसो।' 
इसमें 'विसासी' में विपरीत लक्षण है, जिसका लक्ष्या “विश्वासघाती' 
है । इसका इन्होंने बहुत स्थानों पर प्रयोग किया है । 
qaaa की उक्ति की मामिकता इस दोहे में किस प्रकार प्रकट हुई है-- 
सोसे पअनपहचानि को, पहचाने हरि कौन । 
कृपा कान मधि नेन ज्यों त्यों पुरारि afa मौन ॥ 
कितना अनोखा भाव है ! प्रभु अपनी करुणामयी इष्टि में ही कान लगाए 
हुए हैं । इस कारण आँखों से ही पुकार सुन लेते El उधर भक्त भी मन की 
पुकार में मौन-मग्न है। ! केसा विरोध है। पुकार भी शोर मौन भी ? भाव 
यह है कि उनकी जैसी मौन पुकार है उसी प्रकार भगवान्‌ भी कृपा दृष्टि से ही 
उस पुकार को भी सुन लेते हैं। कैसा अद्भुत सामंजस्य है | 
कालिदास ने बादल का यक्ष को सन्देश लेकर यक्षिणी के पास अ्र॒लका 
पुरी में भेजा था, न जाने वह गया था कि नहीं और सन्देश भी ले गया या 
नहीं, क्योंकि: उनके पास सन्देश का वैज्ञानिक साधन तो न था, पर घनानन्द का 
सन्देश, वाहक वादल AAT ले गया होगा-- 
परकार्जाह देह को घारे फिरो, “परजन्प' जथारथ | दरसो | 
निधि नीर सुधा के समान करो, सब ही बिधि सज्जनता सरसौ। 
“घन श्रानन्द' जीवन दायक हो, कछु मेरियो पीर faz TA 
wag वा विसासी सुजान के श्रांगन मों झसुवानि फो ले बरसौ ॥ 


कालिदास ने मेघ को उच्च कुलज श्रौर उच्च पदाधिकारी एवं शक्तिशाली 
जानकर दूत बनाया था, पर घनानन्द यहां भी उसे ग्रात्मिक गुणों के आधार 
पर ही दूत बनाते हैं। क्योंकि यह पर्जन्य है, दूसरों के उपकार के लिए ही 
शरीर धारण किये हुए है । वह भला Tar att देते लगा ? निरुक्ति द्वारा 
उप्तके आदर्श का स्मरण भी करा दिया है। इसके अतिरिक्त उसमें बड़ा 
गुण है कि समुद्र के खारे पानी को भी पी सकता है तो इन आँसुओं के थोड़े 
से खारे पानी at ati न पियेगा । फिर वह तो 'जीव्रन दाता' (जल दाता) 
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है, इसलिए कवि की पीड़ा को क्यों न समकेगा । फिर उसे साधारण-सा काम 
सौंपा है 
“mag वा डिसासी सुजान के आंगन at भ्रसूवानि को ले बरसौ। 
घनानन्द विरह at विभिन्न अ्रवस्थाश्रों का चित्रण करने में ञ्रसाधारण 
रूप में सफल हुए हैं। इसके कुछ ही उदाहरणा पर्याप्त होंगे-- 
faasi नीत निरो निहारति हों, तिनको afani wa रोवति हैं। 
पल qig पाइनि चाइनिसों, iga की घारनि धोवति हैं ॥ 
‘aa niia जान संजीवनि को, सपने बिन पायेहि खोत्रति हैं। 
न खुली मु'दि जानि परे, दुख ये कछु होई जगं, पर सोवति हैं n 
इसमें नेत्रासंग-ग्ाँख मिलना, संकल्पावस्था जागरण आदि अवस्थाएँ 
एक साथ ही सूचित कर दी हैं । 
विरह में विरहिणी को पति की उपेक्षा कितनी अ्रखरती है। सच्चे प्रेम 
में तो प्रिय की कृपाकांक्षा ही चाही जाती है। घनानग्द भी उसी को प्रकट 
करते हैँ 
सो बिन जो तुम्हें रौर रुचि तो रुचे, न तुम्हें बिन भोहि जियौ ज । 
सूल भयो गुन यों निहि sia की, दीप सों बानि वियोग दियौ aan 
कहि कहों घन श्रानंद प्यारे तौ हठ कौन पे थ्रापु लियो ज । 
हाय सुजान सनेही कहाइ के क्यों मोह जनाई के द्रोह £ यी जू ॥ 
इसमें श्रात्म-समपंण का असाधारण भाव प्रकट दिया गया है। प्रेम 
बलिदान चाहता है पर त्याग करने पर भी यदि प्रिय बी कृपान होतो सहन- 
शक्ति का अन्त हो जाता है। : 
“राजी हैं हम भी उसी में, जिसमें तेरी रजा है की भ्रभिव्यक्ति देखिए-- 
अ तो सब सीस चढ़ाई, जु कछ मन भाई a कीजिए । 
घन आनन्द जीवन sta सुजान तिहारिये ama ३जिए ज्‌ ।' 
चिरकाल से विरहिणी के लिए प्रिय के चरणों बी धुल प्राणों ब भ्रांधार 
बनी रही है। पथिकों के साथ प्रिय को सन्देश भेजने की बात भी साहित्य- 
जगत्‌ के लिए कोई नई नहीं है । यहां भी प्रिय चरणों की धुल लाने के लिए 
पवन से विनथ की गई है जो कि aay बड़ा पथिक gate दुर्गम स्थानों तक 
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भी पहुंच सकता है । धन्य है घनानन्द की सूक को ! 

इस प्रकार सिद्ध है कि घनानन्द का भावपक्ष श्रत्यन्त उच्चकोटि का है। 
उन्होंने श्रपनी श्रन्त ष्टि से उस भाव लोक को देखा है, जिसे देखने की चेष्टा 
उनके समकालीन कवियों ने भूलकर भी न की थी । पर इसका तात्पर्य यह नहीं 
कि घनानन्द का कलापक्ष निर्बल है। वह भी भावपक्ष दी भाँति प्रबल है। 
भाषा उसकी सशवत है, उसमें प्रवाह है 1 लालित्य की खोज में, शब्द योजना 
में सरसता ही नहीं है बल्कि भावानुकूल नाद-माधुर्यं भी है। जैसे 

“जगत के घ्रान, WS बड़े तो समान, 
घन ataz निधन सुखदानि, दुखियानी, a v 

में 'प्रान, समान, निधान, में मृदंग की सी ध्वनि सुनाई देती है । स्थान- 
स्थान पर भ्रलंकारों की सुन्दर योजना है, जैसे -- 

लाटानुप्रास 

“मेरी मनोरथ हू' geat, तुम ही मो मनोरथ पुरनकारी 
ग्रर्थापत्ति— 

“मेरोई जीय सो areg भो हि तौ, प्यारे कहा तुम सो कहनो है” 

विभावना व विश्ञेषोक्ति-- 

“जानि क होत इते पे भ्रजान जो, तो बिन पाक दहनो है ।” 

विनोक्ति--- 

‘tat qa चन्द बिना निरखे नख ते सिख लो बिख पागमि है।” 

निरुक्ति 

परकार्जाह देह को धारि फिरो, 'परजन्य' जथारथ ह्वै दरसौ ॥ 

रूपक एवं उल्लेख--- 
रसिक Gis, भली भांतिन छबीले “धन ग्रानन्द' रसीले सरे महासुख सार हैं । 
कृपा-धन-धाम स्थाम सुन्दर सुजान मोद-मुरित सनेही बिना av रिआवार हैं । 
चाह ग्रालबाल, श्रो श्रवांह के कलपतरु कोरति मयक प्रेम सागर अपार हैं । 


इनके अतिरिक्त और भी अलंकार इनमें पाए जाते हैं । Gel में घनानन्द 
को सवेयों में सर्वाधिक सफलता मिली है । 
इन उपयुक्त विशेषताओं के कारण ही घनानन्द विशेष रूप से प्रेम के कवि 


~= 
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कहे जाते हैं उनकी कविता समभने के लिए निम्नलिखित गुण ठीक ही श्राव- 
इयक बताये हैं | 
नेही महा, ब्रज भाषा प्रवीन, और सुन्दरताई के भेद को जाने । 
aii वियोग की रीति में कोबिद, भावना भेद स्वल्प की ठाने । 
चाह के रंग में भीज्यो fen, fase मिलें प्रीतम सांति न माने। 
एषा प्रवीन ASE सद रहै, सो घन जू के कवित्त बखाने ॥ 
(अवाद वियोग शड गार के प्रधान मुक्तक कवि हैं इस उक्ति 


की समालोचना कीजिये | 

उत्तर - यह सत्य है कि घनानन्द की वाणी का प्रादुर्भाव प्रेम की पीर को 
लेकर हुआ है इनके काव्य का स्रोत “बियोगी होगा पहला कवि, श्राह से निकला 
होगा गान” की उक्ति को ही माना जा सकता है | 


कहा जाता है कि यह सुजान नामक नर्तकी पर आसक्त थे। एक बार 
इनकोवादशाहसे दरबार में सुजान के सम्मुख गाना पड़ा | उपके सम्मुख तन्मय 
होकर ये गाते रहे | इस तन्मथता में इनको यह भी ध्यान न रहा कि बादशाह 
की ओर पीठ करके गाना बे-ग्रदबी है|। बादशाह इनके गायन पर प्रसन्न होता 
हुआ भी इस बे-अदवी को सहन न कर सका | घवानन्द को राज्य से निकल 
जाने की ग्राज्ञा दे दी । इन्होंने अपनी प्रेमिका सुजान को श्रपने साथ चलने के 
लिए कहा, परन्तु उसने इनके प्रेम को SHIT दिया, फिर भी इनकी प्रेमञ्वाला 
तनिक भी मन्दन हुई । इनका मत-पतंग उसकी रूप-शिखा की स्मृति में जलता 
आर विह्वल होता रहा--इन्हीं प्रेमानुभूतियों की विशद अभिव्यंजना इनके 
काव्यों में हुई है । इनके वनों में लौकिक और पारलौकिक दोनों प्रकार की 
प्रेमाभिव्यक्ति हुई है। सुजान के सौद में इतको ब्रह्म का सौन्दर्यं दिखाई पड़ता 
है । सुजान को सम्बोधित करते हुए कवि कहता है-- 

पहिले श्रापनाय सुजान सनेह सों क्यों फिर नेह को तोरिये जू । 

निरवार ग्वार दे धार मंभार, दई गाहि बाँह न बोरिये जू॥ 

“घन ama आपके चातक को गन बाँधि के मोह न छोरिए जू । 

रस प्याय के जयाय बढ़ाय क ग्रात, बिसास में यों बिसन घोरिए जू । 

प्रेमी ब्राती प्रेमिका को स्मरण दिलाने के लिए समय-समय पर पर्त 
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व्यवहार करता है, उसका संदेश चाहता है। उससे मिलने की इच्छा प्रकट 
करता है । 
ऐरे ake पौन तेरो सब्र भ्रोर गौन बारी, 
तोसों और कौन मनों ढरकोही बानि द॑। 
जगत फे प्रान न श्रोछे बड़े तो समान, ; 
‘aa भ्रानन्द' निधान सुखदानि दुखियानि दे 
जानि उजियारे गुए भारे श्रंत मोह प्यारे, 
al द्वं श्रनोहि as पोठि पहिचान दं । 
बिरह faar को मूरि भ्राँ.खन में राखौ पुरि, 
afe तिन पायन की हाहा नेकु भ्रानि दं । 
प्रेमी को श्रपनी प्रेमिका के पेरों की gfe भी यदि किसी प्रकार से मिल 
जावे तो वह अपने को धन्य समझता है। जायसी की नागमती तो WIT तन 
को जला कर राख के रूप में पवन के द्वारा अपने प्रियतम तक पहुंचाने की 
अभिलाषा रखती है । उक्ष वियोगिनी ने भी पवन से यही प्रार्थना की थी-- 
ag तन जारों राख करि, कहाँ कि पवन उड़ाथ । 
वह मारग तहूं जा पड़े कन्त घरे was पाव n” 
विथोग अवस्था में स्मृति, स्तब्धता, रोमांच, WA, जड़ता, प्रलय Atle ग्रनु- 
भाव उठते रहते हैं जिनका चित्रण घनानन्द ने बड़ी ही मामिक शेली में किया 
है । प्रेमी स्मरणा करके चित्र लिखना चाहता है, परन्तु आँखों से ग्रांसुओं की 
भड़ी लगी है, wat पत्र लिखता है तो alg उक्ष पर हुलक कर वह जाते हैं। 
पत्र लिखना भी उजक्रे लिए एक विकट समस्या वन जाती है-- 
faa कसे पियारे प्रेम पाती, 
लगे AAT ररी वे TH छाती । 
प्राकृतिक व्यापारों का चित्रण संथोग श्व'गार की अवस्था में श्रानन्द उत्पन्न 
करने वाले और वियोगावस्था में दुःख की श्रनुभूति कराते हैं। सूर की गोपिकाएँ 
कष्ण के विथोग में प्रक्ृति-ब्यापारों में विलोम भावों का ग्रनुभव करती है। 
संयोगावस्था में जो लता-विटप श्रांखों में हषे और उल्लास उत्पन्न कर रहे थे, 
परन्तु वियोग की दशा में ज्वाला सरीखे दिखाई पड़ते हैं। घनानन्द जी की भी 
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fara की दशा में प्रकृति के व्यापारों में विरुद्धता दिखाई पड़ती है ।-- 
जरावे नौर तो फिर को fara ? 
अमो मारे Tela को fara ? 
जु चन्दा ते झरे AAT । 
चहोरन की कहो गति कौन प्यारे। 
सच्चे प्रेम का पथिक कभी भी अपने प्रिय के प्रति ग्रप्रिय बात की सम्भा- 
वना नहीं करता, चाहे वह उसको प्राप्त हो या न न हो वह्‌ श्रपनी मंगल- 
कामना का मंत्र उसके लिए जपता रहता है | श्रमंगल भावना उसके हृदय में 
घुसने नहीं पाती है। उप्तकी यही शुभाभिलाषा होती है कि उसका प्रियतम 
जैसे भी हो, सुखी रहे । सदा. साथ रहने की तीव्र ग्रभिलाषा प्रेमी के हृदय के 
झरोखे से अपने घू'घट के पट खोल कर भाँकती रहती है । कव वह दिन श्रावे 
जव fags साजन से गलबहियाँ डाल कर मिलने का सौभाग्य प्राप्त हो-- 
सदा सुख है हमें तुम साथ श्राछे, 
लगी डोले छबीले Big पाछं। 
तुम्हें देखे तुम्हें भटे मले ही, 
जगें aa उठ as चलें ही।। 
प्रेम दशा की व्यंजना ही इनका अपना क्षेत्र है। हिन्दी का अन्य श्व्‌ गारी 
कवि इनके समान प्रेम की गूढ़ भ्रन्तदंशाश्रों का वर्णन नहीं कर सका है.। ऐसी 
अवस्था में भाव पक्ष प्रधान है, हृदय की धड़कन स्पष्ट सुनाई पड़ती है। 
ऐसा प्राय : देखा गया है कि प्रेमी कभी-कभी यह फल्पित कर लेता है कि 
उसका प्रितम उप्तकी ओर संकेत कर रहा है, या उसको श्रपना सर्वस्व न्यौछावर 
कर रहा है | प्रेमी की कल्पना साकार होकर मुखरित हो उठती है । नायिका 
द्वारा दिप्रेगए वचन का कितना सुन्दर श्राभास घतानन्द ने दिया है-- 
“रुचि के वे राजा जान प्यारे हैं भ्रानंदघन, 
होत रहा हेरे रर ! सान लोनो मेल सो !' 
संप्रोग और विग्रोग दोनों प्रकार के शगार का वणान किया है फिर भी 
वियोग श्रृंगार की अच्तदंशाओं की ओर ही दृष्टि श्रधिक है। प्रो मानुभूतियों 
की अ्रभिव्यक्ति अधिकतर विरोधाभास द्वारा की गई है । 
घनानन्द जी का विथोग वर्णात स्त्राभाविक, प्राकृतिक और स्वस्थ है, STÀ 
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फुहड़पन या अरजील 1 के छींटे नहीं हैं। उसमें संतता, गम्भीरता और भावों 
का शिष्ट माधुर्य है । 

Sat o— 2a का परिचय देते हुए उनकी रचनाओं और उनके महत्व 
पर प्रकाश डलिए | 

उत्तर--देव कवि का पूरा नाम देवदत्त था, आप इटावा के निवासी थे 
जहाँ कि आपके वंशधर at तक विद्यमान हैं । इनका जन्म सम्वत्‌ १७३० में 
हुआ था, क्योंकि अपने प्रथम ग्रन्थ में उन्होंने लिखा है-- 

सुभ सत्रह सौ छियालिस aga सोर हा वष । 
कढ़ी देव मुख देवता भाव-विलास agii 

इनको हित हरिवंश जी का शिष्य बताया गया है, पर यह भ्रसंगत है। 
गोस्वामी हित हरिवंश सोलहवीं शताब्दी में हुए हैं। 

इन्हें कोई गुणग्राही ग्राश्नयदाता न मिला जो कि आजीवन इनका Bex 
करता । इसका प्रमाण इनका स्थान-स्थान पर भटकना और इनकी रचनाओं 
को विभिन्न व्यक्तियों को सुनाया जाना है उन्हीं के संकेतों के श्राधार पर पता 
चला है कि 'भाव-विलास' औरंगजेब के बड़े पुत्र श्राजमशाह को सुनाया गया 
था । इसके वाद भप्रातीमिह 427, कुशर्लसिह, टिकेतराय, उदोतसिह, HTI 
अली खां आदि अनेक ग्राश्रयदाताश्रों के पास रहे। परन्तु किसी से भी इनका 
मन न मिला । इसके पश्चाग ये राजा भोगीलाल के पास गये और सम्भव है, 
उन्होंने इनका अ्रच्छा आदर किया। इस देश-देशान्तरों के श्रमणा का इन्होंने 
FETT लाभ उठाया और उसके अनुभवों के ग्राधार पर 'जाति विलास' की 
रचना की । इसमें सभी प्रान्तीय स्त्रियों के वेश और ग्रंग-प्रत्यंग-विन्यास आदि 
का अच्छा वणान किया है । 

देव रीति-काल के कविथों में सबसे anfas रचनाओं के लिए प्रसिद्ध हैं। 
उनके ग्रन्थ ७२,५२ और २७ कहे -जाते हैं । पता भी wa तक २७ काही 
चला है। वस्तुतः ये एफ रचना के ही पच्च उलट-फेर करके दूसरे फ्रम से संग्रह 
कर देते और उसका नथा नाम रख देते थे। इस प्रकार इनकी कई रचनाएँ री 
नाम मात्र को ही भिन्न हैं । ै 

इनके ग्रन्थ श्रूगार भक्ति और नीति विषयों से सम्बन्ध रखते हैं। रस- 
बिलास और भाव-विलास इनके भ्रच्छे सरल ग्रन्थ हैं। भाव-विलास, रस-विलास 
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भवानी विलास, कुशल विलास, जाति विलास इनके रस श्रलंकार,नायिका भेद 
सम्बन्धी ग्रन्थ हैं । काव्य रसायन (शब्द रसायन) लक्षण, वृत्ति एवं भ्रलंकार 
ग्रादि का अच्छा ग्रन्थ है । सभी बातों का निरूपण पद्य में ही होने से भली 
प्रकार विवेचन नहीं होने पाया है । यह श्रभिधा को सवसे उत्तम काव्य मानते 
हैं और नायिकाश्रों में भी स्वकीया को ही श्रेष्ठ REK | a 

सभी रीतिकाल afar. कि भाँति देव ने भी कृष्ण की ही श्राराधना क 
भाव प्रकट किया है, क्योंकि रीतिकालीन श गारी ग्रन्थों के उदाहरणों के विषय 

-कृष्ण ही थे । 
अ ग्राश्रयदाताओं की रोर से अभिलषित सम्मान न पाने के कारण 
इनका उधर से कुछ विरक्त हो जाना स्वाभाविक था, अतः भक्ति के साथ नीति 
आर विरक्ति के पद भी लिखे हैं । 

देव प्रतिभाशाली कवि थे । श्रभिलषित aÀ को बड़े विस्तार से कहना 
चाहते थे । जहाँ उन्हें सफलता मिलती, वहाँ तो दूर की कौड़ी ले आते थे | 
उस समय उनकी रचना Ala सरस हो जाती थी। द k 

कहते हैं कि सदा पहल करने वाला वोखा खाता है। प्रम के लिए आँख 
ही सदा दौड़ती हैं । पर “लालच बुरी बलाय” रूप की धारा में पड़े पीछे उव- 

कह i सम्भव है 
4 E सै बाय बंसी निरघार g जाय फंसी उकसी न श्रंधेरी । 

री ! अंगराय गिरी, गहि फेरे फिरी न, घिरी महिं घरी ॥ 

Ra कछू AI बस ना रस-लालच लाल चिते भई चेरी । 

बेगि ही बूड़ि गई पंखियां, अंखियां मधु को सखियां भई मेरी । 

आँखें जहाँ रूप में Hal कि मन उसी पर न्यौछावर हुआ | 

रहिसन सन महाराज फे, दग सो श्राहि दिवान । 
देखी जाहि रीझे नयन, मन तेहि हाथ बिकान ।। 

तैराक कूदने के समय रागा पीछा देख ले तो आगे भी संभल सकता हैं। 
पर बिना बिचारे बूद पड़े तो आगे जाकर हाथ पैर फूल जाते हैं। मन प्रेम के 
समुद्र में कूद तो पड़ा पर आगे चलकर पता लगा कि इसमें तेरना तो टेढ़ी खीर 
है। पर ग्रव उपाय क्या है? तेरो या ga कर्‌ मरो। प्रम की महिमा निराली 
है, इसकी भ्रनुभूति लोक से न्यारी होती है : 
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प्रेम-पयोधि परो गहि रे, ग्रभिमान को फेन रह्यो गरि रे मन। 
कोप-तरंगनि सो बहि रे पछिताय पुकारत क्यों बहि रे मन । । 
देव जू लाज जहाज तें कूदी रह्यो मुख मूंदि सजों रहि रे मन | 
जोरत तोरत प्रीति तुही, झब्र तेरी भ्रनीति तुही सहि रे मन।। 
पर संसार उसे वावला और पागल कहता है । भला वास्तव में कौन गलती 
यर है--- 
da सोई बिनु इन्द्र दिनेस, जुन्हाई है धाम घनो विषघाई, 
फूलनि सेज सुगंध दुकूलनि, सूल ad तनु तुल ज्यों ताई | 
बाहर भीतर स्वै हरेऊ न रह्यो परे 'देव' सु पूछन AE । 
A भुलानी कि भूले aa, कहुँ ग्रीष्म सों सरदागस माई ।। 
प्रेम की जब पराकाष्टा हो जाती है तब प्रिय की प्रत्येक वस्तु श्रति प्रिय 
लगने लगती है, मन उप्तको अपने से सर्वथा श्रभिन्न कर लेना चाहता है। कृष्ण 
से प्रेम होने पर मन की लगन इतनी तीब्र हुई है कि प्रिय के श्याम वणं को 
अपने सारे शरीर में रमा लिया है । इससे दो कार्य सिद्ध हुए, एक तो यह है कि 
प्रिय का सदा के लिए सान्निध्य हो गया, दूसरा यह किं प्रिय का साक्षात्‌ संगम 
न हुआ तो न सही, STH AT का तो शरीर से मिलन हो ही गया 
Ga सें सीस बसायो सनेह के, भाल मुगम्मद बिन्दु के राख्यो । 
कंचुकी में चूपयो करि tar, लगाय लियो उर सों ग्रभिलाखे ।। 
ले maga गुहे गहने, रस मूरतिबंत सिंगार के चाख्यौ । 
साँचरे लाल फो साँवरो रूप मैं नेननि को कजरा करि राख्यौ ।। 
जब प्रेम दृढ़ हो जाता है तो लोक निन्दा आदि की कोई चिन्ता नहीं 
होती-- 
कोऊ कहाँ कुलटा, श्रकुलीन कहो, 
कोऊ कही रंकिनि, श्रलकिनी कूनारी हों। 
कैसो नर लोक, परलोक बर सोकनि में, 
लीन्हीं मैं सलीक, लोकनि तें न्यारी हौं । । 
तन नाउ, मन जाउ, ‘ST गुरुजन जाउ, 
प्रान कि जाउ, टेक टरति नटारी हों। 
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व दावन बारी बनबारी की मुकुटबारी, 
` तीतर पटवारी वाही मूरति पे वारी हों T | 
देव रीतिकालीन कबि थे। उन्होंने रीति-ग्रगथ क कल में aq कर्‌ 
काव्य रचा था | इसके अन्तर्गत नायिका भेद में ऊषा वन देखियेगा । जिसको. 
खण्डिता नायिका की उक्ति ने क्या विलक्षण किया है— 
चा चकई को wit चित चीतो, चितौति चहुं fafa चावस नाची 
g गई छीन छपारर at छवि, जामिति जोन्ह Ant जम जाची V1 
Saa बेरी विहंगम, 'देव' सुतैरिन के घर संपति सांची। 
लोहू fat जु वियोगिनी को सु हिरी मुख लाल पिसाचिनी प्राची ।। 


awa भक्ति 4 
पहले हम लिख आधे हैं कि देव ने वैराग्य और भक्ति से सम्वन्ध रखने 
वाले पद्य भी लिखे हैं । उनमें मन को श्रधिक कोसा गया है | 
मनुष्य का मत ही उपे बच्चन या मुक्ति दिलाता है | रस्तु, देव अपने मन 
को फटकारते हैं कि मैं पहले ही तुझे कुमार्गे केगे ओर जाने से रोक देता, PA 
कि मुझे पता होता कि तू ऐसा निकलेगा । । 
ऐसो जो हाँ जानतो fe sig तू विषय के aT, 
एरे मन मेरे, हाथ पांव तेरे तोरतो। । 
aa लौं हौं कत नरनाहन की नाहीं सुनि, 
नेह सो निहारि हारि बदन निहोरतो ।। 
चलत न देतो ‘aa चंचल अचल करि, 
चाबुक चितावनति मारि मुंह मोरतो ।। 
मारी प्रेस पाथर नगारों दै गरे सौ बाँधि, 
रांधा वर बिरुद के वारिधि में बोरतो ।। 
देव के हृदय में घनश्याम के प्रेम का श्याम समुद्र उमड़ श्राया है, जिसके 
प्रभाव से सव ओर श्याम ही श्याम हो गया है 
झौचक अगाध faq emet को उमंग श्रायो, 
तामें dal लोक बूड़ि गये एक संग में । 
कारे कारे कागद लिखे ज्यों कारे श्राखर , 
at करि ata कौन, नाचे चित भंग में । 
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ataa में तिमिर, श्रमावस की रेनि az, 
जंबू रस बूंदि जमुगा जल तरंग में। 
यों ही मन मेरी मेरे काम को न रह्यो 'देव' । 
इयाम रंग g करि समान्यो स्याम रंग Ñ | 
कृष्ण प्रेम के हृदय में उमड़ AM से सारे ही आन्तरिक विकार प्रेम की 
बाढ़ में कुछ बह गये ग्रौर कुछ इब गये 
(Sq! घनस्यास-रस बरस्यों NETE घार; 
पुरन श्रपार प्रेम-पूर न सहि TAT | 
fraa बूड़े सद-सोह-सुत as देखि, 
अहंकार मोत मरि मुरक्ति मही TAN N 
ग्रासा, त्रिसना-सी ag बेटी ले निहसि भौजी, 
माया-मेहरी पे देहरी पे न रहि पर्थौ ॥ 
गयौ नाहि हेरो, लथौ तन में बसेरो नेह, 
नदी के किनारे मन afart ढहि पर्यौ | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि देव में भावाभिव्यक्ति, वणन कौशल एवं 
उक्ति-वैचितर्य सभी कुछ था। सभी रसोंका परिपाक दिखाने की ओर 
उनका ध्यान रहा है । उनकी इन बातों को देखकर श्री बालादत्त मिश्र wa 
व्यक्तियों ने उन्हें इतना चढ़ा दिया फि सूर और तुलसी भी नीचे कर दिये । 
देव को नभ-मण्डन वताकर सूर आदि को Gat चमकने वाले ग्रह दिख- 
लाया, पर यह अत्युक्ति मात्र है । देव से तो बिहारी भी बढ़े-चढ़े हैं | 
साहित्य में थोड़ें शब्दों में अधिक से अ्रधिक भाव प्रकट करना ही अधिक 
उत्तम समका जाता है । इस बात में देव सवेथा असफल रहे हैं | agat और 
कवित्त सहश बड़े छन्दों में भी पूरा भाव व्यक्त नहीं कर सके । वे मजमून तो 
बड़ा पेचीदा बांघते थे, पर AMT उनके पास शब्द समाप्त हो जाते थे और भाव 
AGU ही रह जाता था | उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद्य देखिए-- 
गुरुजद-जावन मिल्यो न, भयो न दृढ़ दधि' 
मथ्यौ न विवेक रई 'देव' जो बनायगो | 
माखन ame कहां छाड्यो भुगुति जहाँ, 
नेह बिनु सिगरी सबाद ae नायगो ॥ 
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डूवलेखत बच्यो मूल कच्यौ सच्यो लोभ भांडे, 

तच्थौ कध aia पच्यो मदन सिरायगौ । 
पायो न सिरावन सलिल छिमा छींटन सो, 

दूध सो जनम बिन जाने उफनायगौ ॥ 


यहाँ देव ने एक लम्बा रूपक वाँधने की चेष्टा की है। पर रन्त में ‘ey 
सो जनम बिन जाने उफनायेगो' लिखकर उस पर पानी फेर दिया है । क्योकि 
‘ay उपमावाचक शब्द है । फिर 'उफनायगो' दूध का धर्म होने से ही रूपक 
का साधक है, उपमा का नहीं । जीवन पक्ष में उफनने का अर्थ “व्यर्थं जाना' ही 
लगेगा पर इसके लिए खींचतानी करनी होगी । 
प्रस्तुत संग्रह में देव के उत्तम-उत्तम पद्य ही Be गये Tl Ad: इस प्रकार 
के उदाहरणा बहुत नहीं मिल सकते । पर अन्य पद्यों में यह देखा जा सकता है 
कि कितना विस्तार करके aa AA पुरा हो पाया है। 
aed, देव प्रतिभाशाली कवि थे, इसमें सन्देह नहीं । वे वहुश्रूत थे। 
दाशनिक तत्त्व एवं आध्यात्मिक सामग्री को देखकर यह सिद्ध हो जाता है। 
उनके पद्यों में भ्रलंकार की भरमार है। एक-एक पद्य में कई-कई अलंकार हैं। 
उदाहरणा के लिए 'फटिक सिलानी' श्रादि पद्य में उत्प्रेक्षा, सामान्य उपमा, 
तद्गुरा, प्रथम प्रदीप, उत्प्रक्षा-प्रतीप का संकर, उदात्त भ्रलंकार हैं, व्यतिरेक 
अलंकार व्यंग्य है। सवेया इन के काफी सुन्दर है| 'वरुनी वघम्बर में' श्रादि 
सवया में सांगरूपक बहुत सुन्दर बना है | 
, इनकी भाषा सरल है। शब्दों की तोड़-मरोड़ भी की गई है । तथापि 
जहा अलंकार लाने का प्रयास नहीं है, वहाँ श्रच्छी सरसता है । इस प्रकार देव 
„कवि अपने काव्य-कौशल से हिन्दी साहित्य में महत्वपूणां स्थान रखते Ë | 
Sa S— भाव, भाषा एवं कवित्व की दृष्टि से देव और बिहारी की 
तुलना कीजिए । उदाहरण श्रपेक्षित है। 
अथवा 
देव श्रौर विहा के काध्य-सौष्ठव की तुलना कीजिए । 
अथवा 
भाव भाषा शेली की दृष्टि से बिहारी site देव की तुलनात्मक भ्रालोचना 
कीजिए। (मध्यमा परीक्षा सं २०१४) 
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उत्तर--रीति काल में बिहारी और देव दोनों ऊँचे दज के महाकवि हुए 
हैं । दोनोंका काव्य सुन्दर है | दोनों ही रीति परम्परा को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप 
से पालने वाले कवि हैं। दानों की रचनाएँ मुख्य रूप से शगार रस से सम्बन्ध 
रखती हैं। दोनों भावनाओं के आश्रय में रहते हैं। दोनों ही अपने श्राश्रयदाताग्रों 
से सन्तुष्ट प्रतीत होते हैं | दोनों ही वृद्धावस्था में भक्ति की ओर मुड़े हैं। दोनों 
की ही रचनाओं को AT ATE, नीति श्रौर भक्ति में विभक्त कर सकते हैं। दोनों में 
ही उक्ति-वेचित्र्य विद्यमान है | दोनों ही श्राचायं की उपाधि से विभूषित किये 
जा सकते हैं। तथापि दोनों में निम्नलिखित अन्तर है--- 

१. देव कत्रि वियोग में निपुण हूँ ate बिहारी संयोग में। वियोग में उनको 
वसी अनुभूति नहीं पाई जाती जसी कि देव की पाई जाती है। विहारी ने एक 
विरहिणी के tara का वर्णात इस प्रकार किया है-- 

श्रौँधाई सीक्षी सुलखि, विरह afifa बिलगात। 
बीर्चाह सुखि गुलाब गो, छींटो eat न गात। 
यहाँ विरहिणी का संताप उपहासपूरणां हो कर रह गया है। एक स्थान पर 
उसको इतनी दुर्बलता दिखाई है कि साँसों के कारण छः-सात हाथ ऊंची उठ 
जाती है, 
इत alata चलि जात उत, चलो छः सातक हाथ । 
लगी test? सी रहै, चढ़ो उक्षासन साथ । 
इसी प्रसंग में देव का ग्रालंकारिक विरह-वणान देखिए-- 
कंत बिन बातर बसत लागे AAT से 
तौर Ua त्रिविध समोर लागे लहकन । 
सान घरे सार से चंदन घनसार लागे 
ad लागे खरे मृगमद लागे चहकन। 
फाँसी से फुलेल लागे, गाँधी से गुलाब we 
गाज अरगजा लागे चोवा लागे ATTA । 
ग्रंग-म्रंग Alt ऐसे फेसर को नीर लागे 
चीर लागे ALA, अबीर लागे दहकन | 
देखिए भला, संताप-वर्णान कितना स्वाभाविक है । इस प्रकार एक स्थान 
पर संताप के कारण विरहिणी को चन्द्रमा के सम्बन्ध में सहसा भ्रम हो गया 
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हैं कि उसे शीतकर क्यों कहते. हैं ? 
at ही बौरी विरहबस, कं बौरी सब गांव। 
कहा जानि ए कहत हैं, ससिहि सीतकर aia N 
Wa इसी से.मिलता gar देव का सवया देखिए-- 
रेन.सोई दिन, इन्दु दिनेस, जुन्हाई है घाम घनो विषघाई । 
gafi सेज, सुगन्ध दुकूलनि, सूल उठे तनु तुल sat ताई ॥ 
बाहर भीतर भ्व परेऊ न रह्यो परे 'देव' सु प्‌ छन श्राई। 
हों ही भुलानि कि भूले aa, कहै ग्रीष्म सों सरदागम माई ॥ 
२. देव का भ्रमणजन्य अनुभव विशेष बढ़ा हुआ था, बिहारी का 
संकुचित । 
३. बिहारी का प्रकृति-वणंन कहीं-कहीं स्वतन्त्र भी है, देव का उद्दीपन के 
रूप में ही है । जेसे-- 
छकि रसाल सौरभ सने, मधुर माधुरी गन्ध। 
ठोर-ठौर झरत waa, भौर झर मधु भ्रन्ध ॥ 
अब देव की बानगी देखिए-- 
सुनि के घुनि चातक मौरनि की चहु wa कोकिल फकनि सों । 
अनुराग भरे हरि बागिनि में सखि रागनि राग प्रचकनि al n 
कवि 'देव' घटा उनईजु नई वन भूमि भई दल दूकनि सों | 
रगराति हरी हहराती लता झूकि जाति समीर के झूकनि सों॥ 


इसमें यद्यपि प्रकृति-वर्णन व्यापक है, किन्तु व 2a 
i 1 किन्तु अभिसार-गमन 
संकेत का साधन मात्र है। ह अभिसार-गमन के लिए 


४. देव स्वकी गे से श्रे P 
a देव स्वकीया नायिका को ही सबसे श्रेष्ठ मानते हैं और उसी के शगार 

करते हैं । बिहारी का श्व्‌ गार परकीया विषयक है 1 इस प्रकार देव 
क ४ गार स्वच्छ है, बिहारी का वासनात्मक और कलुषित | 


atte ard समास सली में निषुण हैं।वे दोहा जैसे छोटे छद में भी 
गाम्भीयं-सम्पू हा 3 हक कह Gish हैं। उनके इतने we 

णा कुण्डलियां 
कर पाये |  इण्डलियां लगाकर भी दूसरे कवि पूरा अर्थ प्रकट नरह 
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६. देव के ग्रन्थ ७५ से २७ तक कहे जाते हैं किन्तु इनमें मौलिकता नहीं 
है । क्योंकि एक ही ग्रन्थ के पद्च क्रेम-भेद से रखकर दूसरा नाम दे दिया गया 
है । बिहारी ने एक बिहारी सतसई लिखी है किन्तु उसी में इतनी सफलता 
मिली है कि देव को इतने ग्रन्थों से भी नहीं मिली । 

७. रूप-वर्णान में देव का वातावरणा संदिष्ट है, विहारी का स्वतन्त्र । 
सफलता दोनों को पर्याप्त मिली है । 

८. उक्ति-वैचित्र्य में दोनों ही बढ़े-चढ़े हैं तथापि बिहारी थोड़े से शब्दों 
में बहुत बड़ी चोट कर पाते हैं जवकि देव के सवये और कवित्त पढ़ने के बाद 
पाठक को थोड़ा-सा ही ग्रर्थं हाथ लगता है। 

8. आचार्यत्व की दृष्टि से कुछ लोग देव को विहारी से बढ़कर बताते हैं। 
किन्तु इसमें कोई सार नहीं है क्योंकि एक तो श्चार्यत्व को दृष्टि से रीति- 
काल का कोई कवि सफल नहीं रहा है । दूसरी बात यह है कि जितनी 
सफलता देव को मिली है, उतनी बिहारी को भी मिली है, बल्कि कई ग्रन्थों 
में जिन साहित्य सम्वन्धी तत्त्वों का देव ने प्रतिपादन किया है, बिहारी ने उन्हें 
woo दोहों के भीतर ही उदाहरण रूप में प्रतिपादित कर दिया है । भ्रन्तर 
इतना ही है कि देव ने उनके लक्षण लिखे हैं, बिहारी ने केवल उदाहरण 
दिये हैं । वैसे केवल लक्षण लिखते के कारण श्राचार्यत्व की दृष्टि से बिहारी 
के काव्य पर विचार करना संगत भी प्रतीत नहीं होता। 

१०. व्यापक ज्ञान के क्षेत्र में दोनों ही बरावर हैं। बिहारी ने अपने दोहों 
में वैद्यक, ज्योतिष, दर्शन रादि का परिचय दिया है । देव ने भी दशन, नीति 
आदि का परिचय दिया है | 

११. भाषा-सौष्ठव में किसी को कम अधिक नहीं कह सकते। शब्दों में 
तोड़-मरोड़ दोनों ने की है। विहारी की भाषा में दोष निकालने के लिए 
संक्रोक शब्द का उदाहरण दिया गया है कि संफ्रान्ति शब्द संक्रोक बनता है 
वास्तव में यह संक्रमण शब्द से वना है। 

सारांश में दोनों प्रतिभाशाली कवि हैं ्रालोचक चाहे किसी को चढ़ा दे 
चाहे गिर दे। कोई किसी क्षेत्र में बढ़ जाता है तो कोई दूसरे में । इससे एक 
को छोटा और दूसरे को बड़ा नहीं कहा जा सकता | 
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प्रन ९--“ब्रज भाषा में सरलता तथा विशुद्धता पर रत्नाकर जी ने 

विशेष ध्यान रखा । ग्रोज भ्रौर प्रसाद इनकी कविता में विशेष रूप से पाये 

जते हैं।' इत कथन के भ्रनसार रत्नाकर जी के काव्य का मूल्यांकन 

कीजिये | (मध्यमा परीक्षा सं० २००५) 
HAAT 


“aaa में रत्नाकर जी के निन के साथ हो भारतेन्दु काल थी श्रन्तिम 
MAT लुप्त हो गई।” इस कथन की समीक्षा कीजिए । 
meat (मध्यमा परीक्षा Ho २००५) 


सिद्ध कीजिए कि रत्नाकरजी भारतेन्दु-युग के भ्रन्तिम महाकवि थे । 

उत्तर--रत्नाकर जी उन महाकवियों में से थे जो कि द्विवेदी युग के 
खड़ी बोली ग्रांदोलन के लोकप्रिय होने पर भी ब्रजभाषा की ध्वजा ऊँची किए 
रहे । यह, सत्यनारायण कविरत्त और वियोगी हरि, ये तीन सज्जन ऐसे 
थे जिन्होंने कि ग्रंत तक केवल ब्रजभाषा में ही रचना की, जबकि श्रन्य 
साहित्यकार खड़ी बोली को प्रतिष्ठित करके साहित्य क्षेत्र से ब्रजभाषा को सर्वथा 
अर्घ॑चंद्र देने पर तुले हुए थे । रत्नाकर जी ने ब्रज-मण्डल में घूमकर ब्रजभाषा के 
प्रक्ृति-प्रत्ययों का ज्ञान गहनता से प्राप्त किया और ब्रजभाषा को परिष्कृत 
एवं पुनर्गेठित किया । वे ब्रजभाषा के मर्मज्ञ थे । 


इनका पुरा नाम जगन्नाथदास रत्नाकर था | इनका जन्म संवत्‌ १९२२ 
में काशी के एक सम्पन्न वेश्य कुल में हुआ था। इनके पिता का नाम 
पुरुषोत्तमदास था । बाल्यकाल में ही इनकी कवित्व-प्रतिभा देखकर भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने श्राशीर्वाद दिया था कि यह बालक हिन्दी की शोभा बढ़ाएगा | 
६रहोने रुचिपूर्वक विद्याध्ययन करके बी० vo पास की और ावागढ़ राज्य में 
नौकरी कर ली, और 'जकी' उपनाम से फारसी में कविता का were करने 
लगे। पर कुछ ही दिनों में 'रत्नाकर' उपनाम से हिन्दी में कविता करने लगे 
और फिर हिन्दी के ही कवि बन गये। यह कलकत्ता में होने वाले हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के सभापति भी बने । उसके वाद श्रयोध्या के महाराज और उनकी 
मृत्यु के पश्चात्‌ महारानी के प्राइवेट सेक्रेटरी रहे । उसी कार्यकाल में इन्होंने 
'गंगावतरणा' नामक प्रसिद्ध प्रवन्ध-काव्य की रचना की। उनकी अन्तिम 
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रचना 'उद्धवशतक' है । इसका निर्माण daa १६८६ में हुश्रा। इसके वाद 
संवत्‌ १६८६ में हृदय रोग से इनका हरिद्वार Ñ aiaa हो गया । 

रत्नाकर जी की प्रमुख रचनाएँ निम्नलिखित हैं-- 

गंगावतरण उद्धवशतक, हिडोलशतक, हरिशचन्द्र, WARS, गंगा- 
लहरी, रत्नाष्टक श्रादि। बिहारी संतसई पर लिखी टीका 'बिहारी रत्नाकर! 
के नाम से प्रसिद्ध है। 'समालोचनादश आलोचना सम्बन्धी सिद्धान्तों पर प्रकाश 
डालती है । यह 'सूरसागर' का सम्पादन भी कर रहें थे पर वीच में मृत्यु हो 
जाने के कारण काझो नागरी प्रचारिणी सभा ने इस कार्य को अपने हाथों 
में लिया। 

रत्नाकर जी ब्रज भाषा के प्राचीन परिपाटी वाले कवि थे इन में कवित्व 
की बिलक्षण प्रतिभा थी ही । साथ at ager के कारण इनकी रचनाओं 
में विशेष प्रौढ़ता श्रा गई । इनकी रचनाएँ अपने काव्य-कोशल 
भाव-गाम्भी य आदि की इष्टि से रीति कालीन कवियों की रचनाओं से कम 
नहीं हैं । 

रत्नाकर जी जिस समथ काव्य-मेत्र में श्राए उस समय खड़ी बोली श्रान्दो- 
लन पूरे जोर से चल रहा था। ब्रज भागा के अच्छे-अच्छे भक्त उससे प्रभावित 
होकर खड़ी वोली के पक्ष में होते जा रहे थे । कुछ कवि न तो ब्रजभाषा का 
ही मोह छोड़ पाते थे, न खड़ी वोली के आकर्षण से बच पा रहे थे । वे दोनों 
में ही कबिता करने लगे थे । ऐसे समथ में रत्नाकर जी, श्री सत्यनारायण कवि- 
रत्न और विप्रोगी हरि ये तीनों महारथी हीं ऐसे थे जो कि ६ढ़तापूर्वक ब्रजभाषा 
में ही कबिता करते रहे | 

रत्नाकर जी की पहली रचना 'गंगावतरणा' है । इसमें भागीरथ द्वारा गंगा 
को पृथ्वी पर लाने की कथा बिस्तार से वणित है । इसमें रत्नाकर जी का 
बशा aigi, MIATT, संवाद-नैपुण्प ग्रांदि गुण प्रत्यक्ष दीखते हैं। यह 
रचना afer प्रवाहशील और ओ्रोजमथी है | ब्रजभाषा के शब्दों में कहीं-कहीं संस्कृत 
के तत्सम शब्दों से भाया और भी चमत्क TIT हो गई | 

गंगावतरण में गंगा की धारा का बर्णन देखिए | 

दोउ धार टहराइ, उछरि मुरि पुनि जुरि धावत | 
सेत नील घन पाति लहरति नभ ज्यों प्रावति। । 
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हलरत लहर दुरंग संग मिलि जुलि मन भाई। 
तरुवर ज्यों चल पत्र बीच ह्व परति AKA । । 
इन पंक्तियों में कवि के सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का भौ ज्ञान हो जाता है। 
“हरिङचन्द्र' में सत्यवीर हरिश्चन्क्र की कथा सुन्दर प्रवाहमयी भाषा में वित _ 
की गई है। वैसे यह रचना उत्कृष्ट नहीं है। इनके कवित्व की पूरी आभा तो 
“उद्धव शतक' में दिखाई देती है। उसमें भाव गाम्भीर्य, उक्ति चातु, सरसता, 
व्यंग्योक्ति, लाक्षणिक व्रता, मौलिकता ्रादि सभी विशेषताएं दृष्टिगोचर होती ' 
हैं । यद्यपि इसका विषय 'श्रमर-गीत' की वही घिसी-पिटी कथा है जिस पर कि | 
सूर, नन्ददास, तुलसी दास, अष्टछाप के ग्रस्य कवि, आलम आदि दूसरे अनेक 
कवि भी लिख चुके थे तथापि उसी को अपनी प्रतिभा से मौलिक वना देना इन 
की ही प्रतिभा का चमत्कार है। 
उद्धव का आगमन सुनकर ब्रज में हलचल मच TE गोपियां दौड़कर कृष्ण 
का सन्देश ओर पत्रिका सुनने के लिए नन्द के घर ग्राने लगीं उनकी उत्सुकता का 


कया ठिकाना ! कितनी तीव्र उत्सुकता है 
उभकि-उभकि पद कंजनि के पंजनि पे, 


पेखि पेखि पाती छाती छोहनि zat लगीं | 
हमकों लिख्यौ है कहा gral लिख्य है कहा, 
eat लिख्यौ है कहा कहन aa लगी 11 
. ऊंट समभता है कि विशव में सबसे ऊंचा मैं हूं। पर जव वह पहाड़ के नीचे 
होकर गुजरता है तव पता चलता है कि वह तो कुछ भी नहीं है। उद्धव ने जब 
गोपियो की दशा देखी, उनका सारा ASHIK ढह गया : 
दीन दसो देखि ब्रज बालनि की उद्धव कौ 
गरिगो गुमान ग्यान गौरव गुठाने से । 
कहै “रत्नाकर न शाथे मुख बेन नेन 
नोर भरि ल्याए wit सकुचि सिहले हैं ।! 
सुखे से, रूखे से, सक aha, सके से थके 
भूले से अमे-से भभरे से, want से, 
गले से, हले से हुल-हुले से हिये में हाथ, 
हारे से हरे सो रहे हेरत हिराने से ॥ 
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Weg, गोपियों की उत्सुकता बढ़ रही थी । उद्धव ने अपनी ज्ञान-गठरी खोली, 
लगे श्रपना माल दिखाने । हाय! क्या सुनने आई थी और यह क्या सुनाने लग 
गये? यह जले पर नमक छिड़कने लगे हैं 1 ऐसी स्थिति में कभी aa रह सकता 
है? गोपियों पर मानो यह निराशा का दूसरा वज्ञपात हुआ । यह उपदेश 
सुनकर -- 

कोऊ सेद सानी कोऊ दृग भरि पानी रही 
कोऊ घूमि ata परीं भमि मुरकानी हैं ! 
कोऊ स्याम स्याम कह बहि ब्रिललानी कोऊ 
कोमल stat थामि सहमि सुखानी हैं ॥ 
ag धेयं धर कर गोपियों ने भी उत्तर देना श्रारम्भ किया । ठीक है महा- 
राज ! श्रव हमारे गोपाल महाराज बन गये Fl राजमहलों में रहते हैं। षड्रस 
भोजन करते हैं, इन्द्रलोक तक राज-कार्य चलाते हैं, अब वे बड़े बन गए हैं । पर 
यह तो बताग्रो कि जो श्रानन्द उन्हें ब्रज में मिलता था, वह मथुरा में भी मिलता 
है ? कभी वह माखन मिलता है जो चुरा-चुरा कर खाया करते थे। भाट बढ़ाई 
तो करते होंगे, पर कभी उन्हें वह दुलार भी मिलता है जो यहां मिला करता था। 
अर राज-काज में श्रवकाश पाकर -- 
“जाइ जमुना तट पे कोउ वट छांहि माह 
पाँसुरी उमाहि क्यों बाँसुरी बजाव हैं।॥ 
WA उद्धव की खबर ली जाने लगी | प्राचीन काल में राजा लोग रातियों 
को समभाने विटूषकों को भेजते थे तो उनकी पिटाई होती थी। गोपियाँ ऐसा 
तो नहीं कर सकती थीं। क्योंकि उद्धव उनके प्रियतम के सखा थे। पर बातों ही 
बातों में उन्हें यह माझम करा fear कहती हैं, श्रीमान्‌ जी श्राप अपना परिचय 
तो दीजिए | कहते थे कि हम कन्ह॑या के दूत हैं, बातें करते हो ब्रह्म को। क्या 
उनके भेदिथे होकर ब्रजवासियों की बुद्धि को चवकर में डालने आए हो। यह तो 
प्रेम नगरी है, तुम यह भी नहीं जानते कि क्या उल्टी बात कर रहे हं : 
cae न बनि बिगरी वारिधिता वा घ की 
daa बिले है, बूंद विवस बिचारी atv” 
प्रेम-मार्ग की मर्यादा भिन्त है । प्रेमी प्रिय से मिलने को चाह रखता हुआ 
भी अपने अस्तित्व का लोप नहीं चाहता | फिर प्रेम की अनुभूति होगी ही 
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किसे, जबकि उत्का व्यक्तित्व ही लुप्त हो जाएगा। इसलिए गोपियाँ कृष्णा के 
ब्रह्म से aAa होते पर भी उत्तते अभिव्तता को ठीक नहीं समझती | बोकि 
जत्र समूह इकाई के लिए ATA gered को नहीं मिटाता, तव भला _ इकाई ही 
क्यों अपनी हस्ती को मिटा दे । क्योंकि इकाई के मिलने से समूह में तो विशेष 
merc नहीं राता पर इकाई का तो अस्तित्व ही लुप्त हो जायेगा। 
यदि तुम्हारा यह उपदेश कुछ काम का हो तो मान भी लें, पर यह तो 
मुर्खता-पूणा गौर निरर्थक है, उसे मानने से क्या लाभ ! 
चिन्तापनि मंजुल dafe धूरि धरती में 
ata मन मुकुर सधारि रखिबो कहा । 
कहे 'रतनाकर' वियोग श्रागि सारन कों, 
ऊधो हाय हमशों बय।रि भखिबौ कहो U 
रूर रस हीन जाहि निकट निरूपि चुके, 
at रूप ध्याइबौ औ रस चखिबौ कहाँ । 
ऐमे बड़े विश्व मांहि हेरेह न पेये जाहि, 
ताहि जिक्टी मैं नेन मूंदि लखिबौ कहाँ । 
बात है भी ऐसी ! war कोई रत्न को छोड़कर कांच ग्रहण करेगा ? कौन 
इस पर विश्वास करेगा किं हवा खाकर विथोग की आग बुभ जायेगी । तुम्हारी 
बातों में तो संगति ही नहीं, श्राप तो ब्रह्म को रूप-रसहीन कहते हो, श्राप ही कहते 
हो कि ध्यान & ! उसका रस लो | शोर इससे बढ़कर बात क्या होगी कि जिस 
को इतने विशाल विश्व में खोज कर भी नहीं पा सकते उसे आँख मू द कर देखने 
की वात कहते हो। यह कभी सम्भव हो सकता है ! 
फिर यदि कुछ क्षण के लिए तुम्हारा ब्रह्म कहीं पकड़ में झा भी गया तो 
aa हमारे Pra काम का? कृऽण तो हमारे सौ काम झाते थे, वह भला क्या 
करेगा-- 
कर faq कंपे गेया दुहिहै हारी बह 
पइ fad केसे नाचि facts fonge । 
कहै 'र गनाहर' बदन fad केसे चाखि, 
मालन बजाइ ay गोधन गवाइहैँ N 
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देखि सुत केसे दुग aaa बिना ही हाय, 
भोरे ब्रजवासिन, की विपति बराइहैं। 
रावरे BAT ,कोई भ्रलख ATT ब्रह्म, 
sat कहा घों हमारे कौन काम ATES I 
` उद्धव! तुम तो कहते हो कि मुझे योग सिखाने को भेजा था, बातें तुम करते 
हो वियोग बढ़ाने की ? (योग का अ्रर्थ मिलन है) वाह भई वाह ! आए थे संताप 
मिटाने, उल्टी बातें करके उसे बढ़ाते क्यों हो ? 
समभदार को कहना ही पर्याप्त होता है । उसे सुनकर अर समभकर चुप 
हो जाना चाहिए । पर वह न माने तो फटकारना पड़ता है । गोपियों ने उद्धव 
क्रो समभाना चाहा पर उनकी समक में नहीं श्राया तो वे fag गई | उन्हें कहना 
ही पड़ा-- 
CR हैं न mal काहु ब्रह्म के बबा की हम, 
सुधौ कहि देति एक कान्ह की कमेरी el 
कभी-कभी अभिलषित वस्तु पाने के लिए श्रनचाहा काम भी करना पड़ 
जाता है, पर यदि उते करके भी कोई लाभ न हो तो फिर क्प्रों किया जाए ? 
साधि ag जोग के जटिल विधान ऊधो, 
aifa ag लंकनि लपेट सुग छाला हूं। 
कहै रतनाकर BAN Ae छार अंग, 
Bat Ag ललकि GAT घाम पाला हूं ॥ 
तुम तो कही ग्रो श्रनकही लोनी सबं, 
भ्रब जो कहौ तौ कछु व्रज बाला हूं ॥ 
ब्रह्म मिलबे तै कहा मिलि है बतावा हमें, 
ताकौ फल जब लों मिले न नंदलाला FU 
गोपियाँ अपने प्रेम के लिए विख्यात हैं । उनका प्रेम आदश बन गया है। 
तिपियों को स्वयं भी अपने प्रेम के लिए गवं है। वे कहती हैं 
दौताचल को ना यह छटकयो कनूका जाहि, 
छाई छिगुती पे छेम-छत्र जित छायो है | 
कहुँ 'रतताकर' न कूकर वधूवर को, 
जाहि ta tia पानि परसि गंबायो है | 
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यह गरु प्रेमाचल दृग व्रत धारिनि का, 
जाके भार भाव Bag को सकुचायौ हैं । a 
कूबरी पर कटाक्ष कराने से रत्नाकर जी भी नहीं aA हैं । उनकी गोपि 
ह ही बैठती हैं कि तुम कूबरी के भेजे हुए हो, कृष्ण के नहीं :-- 
“रसिक शिरोमनि को नाम बदनाम करो, 
मेरौ जान ऊधों क्र कुबरी पठाये हो । 


बहुत हुआ, ताने भी दे दिये, प्रेम की गुरुता का भी परिचय दे दिया; 


, तो भ्रपनी दीनदशा का परिचय देना ara था, उसे किस ग्रालंकारिक रीति 


देती हैं, यह भी देखने योग्य है 
विकसित विपिन वसन्तिकावली कौ रंग, र 
लखियत गोपिन के ग्रंग पियराने में । 
aR वृन्दा रसत रसाल वर वारिनि के, 
पिक की पुकार है चबाय उमगाने में । 
होत पतमार झार तरुनि समूहनि को, 
बेहरि बतास वं उसास भ्रधिकाने में । 
काम विधि काम को कला में मीन-मेब कहा, 
ऊधौ fag बसत बसंत बरसाने Ñ । 


एक ही पद्य ने गोपियों की बिरहजन्य दशा का उल्लेख कर दिया हैर 
और कुछ कहने को नह रहा । पर वे जानती हैं, इन बातों को यदि श्रीकृर 
Sat तो दुःखी होगे । प्रियतम का मनदुखाना क्या उन्हें शोभा देता है? न 
प्रेम के मार्गे में व्यथा को चुपचाप-सहना ही सबसे बड़ा कत्तेव्य है। 
उद्धव से कहती हैं कि यहाँ के बारे में अगर कुछ पूछें तो तुम कुछ कह 
मत। केवल . a 
me के कराहि नैन नीर श्रवगाहि कछ, 
कहिबो को चाहि हिचकी लें रहि जाइथौ ।' | 
व्यथा की श्रभिव्यक्ति के लिए कितना सुन्दर भ्रनुभाव है। उद्धव पूछो 
कुछ सन्देश देन। हो तो दे दो। परन्तु गोपियाँ क्या संदेश दें? कहती हैं-- | 
नन्द-जसुदा श्रौ गाय गोपिका की कछु, 
बात वूषभान भौनहु की जनि कोजियो । 
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i कहै AAT कहति सब 'हा हा' खाइ । 
द्यां के परपंचनि सौ रंच न पसीजियौ ॥ 
mig भरि ऐहैं श्रौ उदास मुख g हाय, 
ब्रज दुःख त्रास की न तांते साँस लीजियो। 
नाम को बताइ Al जताइ गाम ऊधो बस, 
स्याम सों हमारी 'राम राम' कहि दीजियौ ॥ 
कितना त्याग है? व्यथा को चुपचाप सहना, कोई शिकायत न करना,यह्‌ 
शुद्ध प्रेम का सूक्ष्म लक्षणा है | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि रत्नाकर ने विषय यद्यपि वही घिसा-पिटा 
अपनाया था तथापि अपनी प्रतिभा से उसे सर्वथा मौलिक रूप दे दिया है। 
उपर्युक्त उद्धरण उनकी उत्कृष्ट भाव भूमि पर भली प्रकार प्रकाश डाल देते 
हुँ । 
केवल भाव पक्ष में ही नहीं, रत्नाकर का कला पक्ष भी उच्चकोटि का है | 
उनकी भाषा में श्रोज है, प्रभाव है, भावःप्रकाझ-क्षमता है और है स्वाभाविक 
सरलता | इत्रिमता के लिए उसमें प्रवेश नहीं है। श्रर्थ-सौंदर्य को बढ़ाने के 
अलिए इसे अलंकारों से भूषित किया गया है | शब्दालंकारों और ग्र्थालंकारों की 
सुन्दर योजना की गई है । 
a “दीनाचल को ना या gega कनूका जाहि, 
छाइ छिगुनो पे छम-छत्र छित छायो है।” 
हें . -इस पद्य में निदशञना, रूपक, यमक और 
साथ ही श्रुत्यनुप्रास भी है । 
Tantra fafa बसतिकावली को रंग y 
इस कवितः में इलेष, रूपक यमक परिकर और व्यतिरेक अलंकारों का 
रे संकर है । ; 
रत्नाकर ने अपनी रचनाश्रों में बहुज्ञता का परिचय दिया है। आयुर्वेद, 
ज्योतिष, दर्शन आदि अनेक विषयों का उन्होंने अनेक स्थानों पर संकेत किया 
'है। भाषा में मुहावरों का प्रयोग उसका ated बढ़ा देता है । जैसे 
| “तीन गुने पांच तत्व बहिकि बतावत सो, i 
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वृत्यनुप्रास की सुन्दर संसृष्टि है | 
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इसमें 'तीन-पाँच करना! और 'तीन तेर 
। इसी प्रकार j 
a tà हो पठाये या छतीसे छलिया के इत, रः 
बीस बीसे yal बीर बाबन कलाच | | 
cara पे रहौगे साढ़े बाइस ही जाँच ह्लं ।” 
आदि भी देखने योग्य पद्य हैं। 
छन्दों में इन्होंने रोला, कवित्त जैसे छन्दों का प्रयोग afere किया है। या 
कथा-प्रवाह के लिए कवित्त विशेष उपयुक्त नही रहा जो कि गंगावतरण भर 
“हरिश्चन्द्र' में रोला छन्द उपयुक्त सिद्ध हुआ है, तथापि विविध भावों की बं 
जना करने में वाधा नहीं ग्राई है | 
इन सभी वातो से सिद्ध होता है कि रत्नाकर जी ब्रजभाषा के उत्तम af 
थे। द्विवेदी युग में खड़ी बोली के बढ़ते प्रभाव के बीच वे ही श्रन्तिम gi 
थे क्योंकि भ्रत्य दो साथियों में श्री सत्यनारायण कविरत्न का युवावस्था में ६ 
स्वर्गवास हो गया था और वियोगी हरि जो विशेष रूप से 'वीर सतरुई 
प्रसिद्धि पा गये थे, उनका क्षेत्र राष्ट्रीयता एवं नवीन विषयों की श्रोर ही स 
और भागे चलकर उन्होंने साहित्य-साधना से हाथ खींच लिया था। ऐसी feat 
में रत्नाकर जी ही भारतेन्दु की परम्परा बनाये रहे | उनके स्वर्गवास के TEA 
यह परम्परा लुप्त हो गई | Aa: यह कहना ठीक ही है कि रत्नाकर जी 
निधन के साथ ही भारतेन्दु-काल को श्रन्तिम श्राभा भी नष्ट हो गई | 


va प्रन १-रत्नाकर के भ्रमर गीत की विशेषताएं बतलाइये WT नन्दद 
के भ्रमर गीत से उनकी तुलना कीजिए । 


ह॒ होना' इन मुहावरों का प्रयो 


(मध्यमा परीक्षा सं० २०१६ 


उत्तर--सूरदास के बाद यद्यपि श्रनेकानेक कवियों ने 'श्रमरगीत' जैसे TÉ 
को उठाया, तथापि उसमें से कोई भी इसके उद्देश्य को पूर्णतया सिद्ध न 
सका अथवा 'भ्रमरगीत' की परम्परा का सफलतापूर्वक निर्वाह न कर सर्वी 
रत्नाकर जी ने अपने काव्य-ग्रन्थ का नाम यद्यपि 'ञ्रतरगीत' नहीं रर 
तथापि उसका प्रत्येक पद भ्रमर गीत की परम्परा के सर्वथा अनुबूल हैं 
“उद्धव-शतक' में यद्यपि भ्रमर का समावेश नहीं है तथापि उसमें हमें सूर * 
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गोपियों की उक्तियों से मिलने वाली वचन-भंगी के दर्शन होते हैं, वही ब्रज 
का पुरातन प्रेमसिक्त वातावरण देखने को मिलता है । और साथ ही ग्रन्थ का 
उपसंहार भौ ज्ञान-मार्ग के ऊपर भक्ति-मार्ग के विजय-घोष द्वारा किया गया 
है | यथा--- 
कृष्ण का ब्रज प्रम 
ऊधो सु्व-सम्पति-समाज व्रज मण्डल के 
भूले हूं न भूलें भूलें हमकौ भुलाइबौ । 
तथा- प्यारी नाम गोविन्द गुपाल को विहाइ हाय, 
ठाकुर त्रिलोक के कहाइ ales कहा । 
ब्रज का प्रेमसिवत वातावरण-- 
गोकुल के गाँव की गली में पग पारत हीं 
भूमि के प्रभाव और भरिबं लग्रे । 
गोपियों की वचन-भंगी-- 
केती मिली मुकति ag वर के कूबर में, 
ऊबर भई जो मधुपुर में समानी ना। 
SE प्रान-पट ले सरूप मनमोहन कौ, 
ताते ब्रह्म रावरे अनूप को मिलहैं हम । 
जौपे मिल्यो तौ घाइ चाय सों मिलेगी पर 
जोन मिल्यो तों पुनि यहां ही लौटि Ue हम । 
ज्ञान पर भक्तिका विजय-घोष--- 
भ्राए लोटि लज्जित नवाए aq ऊधो प्रब 
सब सुख-साधन कौ सुधो जतन ले | 
x x x 
प्रेम-रस रुचिर विराग, तुमड़ी a पुरि, 
जशान-गूदड़ी में भ्रनुराग सौ रतन ले। 
xX xX xX 
गोपी-ताप-तरुन तरनि-किरनावलि के 
ऊधव नितांत कांत-मनि बनि पाए हैं। 
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मौलिक उद्भावनाओ्रों अलंकारिक कौशल, नवीन युक्तियों एवं तर्को द्वारा 
मनोवैज्ञानिक चित्रोपमता के द्वारा रत्नाकर जी ने इस प्राचीन विषय में नवी- 
नता का संचार कर दिया, उप्तमें एक नवीन चेतना भर दी । भक्ति और रीति 
के सुन्दर समन्वय के कारण 'उद्घधवशतक' में एक अदभुत ्राकर्षण श्रा गया है। 
बिषय की उठान, उसका प्रतिपादन, भावों की गहन अनुभूति, aura की 
स्वाभाविकता, भाषा की सुओधता एवं सरलता, रचना-कौशल आदि सभी 
प्रकार से 'उद्धवशतक' एक श्रेष्ठ ग्रन्थ प्रमाणित होता है--श्रमरगीत परम्परा 
का वह एक सफल काव्य ग्रन्थ है। सूर के “MAC गीत' तथा नन्ददास के 
'संवर गीत' के पश्चात “भ्रमर गीत परम्परा की यह एकमात्र सफल रचना है | 


नन्ददास के म्रमर गीत से श्रन्तर-- 

“रत्नाकर' जीका'उद्धव-शतक' एक प्रकार से MAC गीत' परम्परा की अन्तिम 
कड़ी माना जाता है। कवि की रचना के नामकरण से यह प्रतीत नहीं होता 
कि यह काव्य 'भ्ररम गौत को परम्परा का पालन करने वाला होगा । परन्तु 
जव हम इसका य्ाद्यान्त अध्ययन करते हैं तो यह इस परम्परा का सशक्त काव्य 
प्रमाणित हो जाता है । इसके विपरीत नन्ददास का 'भंवर गीत” बिकास पर- 
स्परा की दृष्टि से दूसरे नम्वर पर श्राता है उसका नामकरण भी उसके वर्ण्य- 
विषय को स्पष्ट कर देता है । 

'रत्नाकर जी ने 'उद्धव शतक' में जिक्ष प्रेम और विरह भाव का वणन 
किया है, वह उभय पक्षीय है। उसमें कृष्ण-राधा और गोपियाँ सभी परस्पर 
प्रेम विरह में आकुल हैं a एक दूसरे के समाचार पाने के लिए उत्सुक दिखाये 
गये हैं | यमुना में वहकर झ्राये एक कमल को सू'घ कर, उसमें राधा के तन की 
मुरझाई सुगन्धी पाकर कृष्ण राधा की स्थिति का अनुमान लगाकर केवल व्या- 
कुल ही नहीं हो उठते, बल्कि बेसुध हो जाते हैं। उद्धव अनेक प्रकार के उपचार 
करके उनको होश में लाता है । श्रत: प्रेम विरह का उभय पक्षीय वर्णान स्पष्ट 
है । इसके विपरीत नन्ददास या अन्य Gaal अथवा परवर्ती इस परम्परा वाले 
काव्यं में यह वात नहीं मिलती वहाँ तो कृष्ण ब्रजवासियों के बार-वार संदेश 
पाने के बाद गोपियों को समझाने के लिए ही उद्धव को मथुरा से ब्रज भेजते 
हैं। यहाँ उद्देश्य भी उपदेश देना ही है। यह वात.नन्ददास के उद्धव के इस कथन 
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से ही स्पष्ट हो जाती है कि “ऊधो का उपदेश सुनो ब्रज नागरी” इस हृष्टि 
से रत्नाकर जी के काव्य में अधिक मौलिकता है जब कि नन्ददास ने परम्परा 
का ही अपने ढंग से निर्वाह किया है । वहाँ सूरदास से आगे कोई मौलिक रचना 
नहीं मिलती । यह ठीक है कि नन्ददास के "भंवर गीत' में उद्धव के मुख से ब्रज- 
वासिथों की दशा का वर्णन सुनकर कृष्ण भी व्याकुलता और वेसुधी का अनु- 
भत्र करते हैं, पर रत्ताकर जेमा तीव्रता का द्विपक्षीय भाव यहाँ नहीं है। इस 
वारे में नन्ददास का उदाहरण देखे 

“gia सला के बन नेन भरि आये दोऊ। 

faa प्रेम aaa रही नाहीं सुधि कोऊ ॥ 

रोम रोम-प्रति गोपिका, g रहै साँबल गात। 

कल्पतरो रूह साँवरो, ब्रज वनिता भई पात ॥ 

safe ग्रंग and ।।'” 

इसके विपरीत रत्नाकर के श्रीकृष्ण तो व्याकुल-बेसुध हो हीजाते हैं, उद्धव 
का ज्ञान का गर्वे भी चूर-चुर होकर रह जाता है और वह ब्रज की रेती में ही 
कहीं ‘Hele छाने की कल्पना लेकर लौटता है। 

“र्‌त्नाकर' जी ने श्रपने काव्य में परम्परागत रूप से भ्रमर का प्रत्यक्ष प्रवेश 
भी नहीं दिखाया है । उनकी गोपियाँ कृष्ण और उद्धव की वृत्तियों को भ्रमर के 
समान मानकर या कल्पित करके ही इस प्रकार के सम्बोधन करती हैं । इसके 
बिपरीत नन्ददास ने परम्परा का पालन करते हुए उद्धव गोपी-सम्वाद में वड़ी 
कुशलता से भ्रमर का प्रवेश भी कराया है | 

रत्नाकर ग्रौर नंददास दोनों की गोपियों में तर्क करने की यथेष्ठ शक्ति 
ale बुद्धिमानी विद्यमान है, पर निश्चथ ही रत्नाकर की गोपियों का तर्क और 
बौद्धिकता का भाव अधिक प्रखर तथा मुखर है । रत्नाकर जी के वौद्धिक तर्को 
के दो एक उदाहरणा देखें: 
ss जहे बनि-बिग री न बारिधिता बारिधि की, 

aaa बिलहैं बूंद बिबस बिचारी की ।” 
एते बड़े faea माँहि हैर हूं न पेय जाहि 
ताहि भुकटी में नेन मू'दि लखिबौ कहीँ 1” 
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इसी प्रकार नन्ददास की गोपियों के- तर्क का भी -एक उदाहरण देखें | 
निश्चय ही इसमें रत्नाकर जैसी प्रखरता नहीं मिलती 
“जो saw गन नाहि और गुन भये कहाँ ते । 
बीज बिना तरू जामे मोहि तुम कहो कहाँ तें” | 

बिरह दशा के वर्णन में दोनों कवियों के काव्यों में समान खूप से प्रखरता 
पाई जाती है । पर एक अन्तर भी है वह यह कि नन्ददास का विरह-वर्णंन प्रभावी 
और प्रखर होते हुए भी सरल तथा सीधा है, जबकि रत्नाकर ने कहीं-कहीं 
अतिवादिता से भी काम लिया है। रत्नाकर पर रीति कालीन कवियों के विरह 
वर्णन का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है, भक्त कवियों का नहीं । 

जहाँ तक कविथों की ग्रभिव्यक्ति-पद्धति का प्रश्‍न है, एक प्रकार को 
प्रबन्धात्मकता दोनों में समान खूप से विद्यमान है 1 फिर भी रत्नाकर में प्रवन्ध 
भाव की योजना alan दिखाई देती है, वहाँ वर्णन और भावों के विकाश का 
एक क्रम भी विद्यमान है। रत्नाकर जी ने सहज मनोविज्ञान को भी ग्रनेकशः 
प्रश्रय दिया है। इस कारण भी उनके काव्य में गहनता Are चित्रोपमता आदि 
गुणों का अधिक समावेश हुआ है, जवकि नन्ददास के वर्णन में ये वातें नहीं 
पाई जातीं | वहाँ कवि का भक्त-हृदय ही प्रखर रूप में अभिव्यक्त हो पाया है। 
हाँ, नन्ददास की एक अन्य प्रमुख विशेषता भ्रवश्य है कि जो उन्हें श्रन्य कवियों 
से अलग कर देती है। वह विशेषता है 'भंवर-गीत” प्रसंग में पुष्टि-मार्गीय 
सिद्धान्तों का साँगोपांग वर्णान । रत्नाकर जी में यह सिंद्धान्तबादिता नहीं है, । 


रत्नाकर जी का व्यंग्य ग्रत्यधिक तीखा ग्रौर विनोद का भाव अधिक 
मुखर तथा प्रखर है दूसरी ओर नन्ददास की गोपियों के व्यंग्य-विनोद में विवश 
हृदयता का भाव ही प्रमुख रूप से अभिव्यक्ति पा सका है | दोनों का एक- 
एक उदाहरण देखें । नन्ददास की गोपियाँ sza से कहती हैं-- 
“कोउ कहै रे मधुप तुम्हें लज्जा नेहि आवे । 
सला तुम्हारो स्याम कूबरी नाथ कहावे ॥ 
यह नोची पदवी हुती गोपीनाथ कहाय । 
अब जढुकुल पावने भयो दासी-जूठने ATA ॥ 
सात कह बोल को ॥ 
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दूसरी ओर रत्नाकर जी की गोपियाँ भी कम नहीं वे तो ऐसा तीखा 
` व्यंग्य कसती हैं कि श्रोता का हृदय कचोट उठता है 
“ब्यान गुरु-गौरव गुमान भरे फूले फिरो, 
बंचक फे काज पे रंजक बनाये हो । 
रसिक पिरोमनि कौ नाम बदनाम करो, 
सेरी जान Het, कूरकूबरी-पठाये हौ ।” 
o o o 
वे तो भधे जोगी जाय पाइ कूबरी को जोग, 
आप कहुँ उनके गुरु हैं किधों चेला हैं ।” 
कृष्ण के प्रति अनन्यता और समर्पण का भाव दोनों काव्य में समान रूप 
से देखा-पढ़ा जा सकता है। रत्नाकर जी ने राधा और aaar को उद्धव के 
पास नहीं are दिया । यदि वे आती भी हैं तो मौन भाव से कृष्ण के लिए waa: 
बाँसुरी और माखन का उपहार देने के लिए ही यह प्रक्रिया निश्चय ही अधिक 
प्रभावी और स्वाभाविक है। जवकि नन्ददास में इस प्रकार का वर्णन नहीं 
मिलता | तात्पर्य यह है कि मनोवैज्ञानिक दृष्टियो से रत्नाकर जी श्रधिक सफल 
दिखाई देते हैं जबकि भक्ति परम्परा की स्वाभाविकता नन्ददास में afew है | 
भाषा के दोनों धनी हैं। फिर भी प्रायः विद्वान स्वीकार करते हैं कि रत्ना- 
कर जी की भाषा विशुद्धता की दृष्टि से श्रधिक संगत, उपयुक्त और प्रभावी है । 
वे प्रचलित लोकोक्तियों मुहावरों श्रादि का प्रयोग करने में भी विशेष निपुण हैं 
और इस निपुणता ने भाषा में प्रभविष्णुता का अधिक समावेश कर दिया है | 
व्याकंरण और भाषा में स्वाभाविक रूप की दृष्टियों से भी रत्नाकर जी अधिक 
प्रशंसनीय हैं । सभी जानते हैं कि भाषा के शुद्ध और प्राकृतिक रूप के ज्ञान के 
लिए रत्नाकर जी ब्रज-प्रेदश की काफी दिनों तक खाक छानते रहे थे, अतः 
भाषा में स्वाभाविकता श्रौर निखार श्रा जाना उचित ही है | 
अन्त में यही कहा जा सकता है कि MAC गीत' के भक्ति-कालीन उद्देश्य 
की रक्षा दोनों ने समान रूप से की है। दोनों में युग का अन्तर है, अतः वण्ये 
बिषय में आने वाला अन्तर अपने-अपने युग की देन ही अधिक है। दोनों 
कवियों की सार्थकता श्रौर सफलता असन्दिग्ध है | 
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’ U = 5 
va प्रश्‍न ११--सत्यनारायण 'कविरत्न' के MATA को विशेषताएं 


बताइए । fam 
उत्तर--'अ्रमर गीत' परम्परा में 'कविरत्न' जी का प्रयास नितान्त 


मौलिक तथा क्रांतिकारी माने जाने योग्य है। श्रागरा नगर से कई मील दूर पर 
निवास करने वाले ग्रामीण कवि ने प्राचीन परम्परा का परित्याग कर जिस 
नवीनता का मार्ग प्रदर्शन किया, वह प्रशंसनीय है । सत्यनारायण जी के “भ्रमर 
दूत में न तो गोपियाँ हैं, न उद्धव Sale न सगुण-निर्गुण का बिवाद है। केवल 
माँ है यशोदा, जो गंवारिन है, उसके संदेश में एक पीड़ा है-मानो वह तत्का- 
लीन पराधीन भारत माँ की प्रतीक है-- 
जननी जन्मभूमि सुनियत स्वग हु सों प्यारी । 
सौ तजि सबरो मोह सांवरे gafa बिसारी ॥ 
का तुम्हरी 'गति-मति भई जो ऐसी बरताव | 
feat नोति बदली नई, ताको पयो प्रभाव i 
कुटिल विष कों भयौ i 
श्रीकृष्ण द्वारिका चले गये | क्यों गये, इसका विवरण आरम्भ में ही कवि ने दे 
दिया है कि उसमें लोक कल्याण की भावना ही श्रधिक थी | 
अमर दूत में प्रिय पुत्र के वियोग में व्यथित यशोदा का अत्यन्त सफल 
चित्रण किया गया है। 
सावन का महीना है । नवीन वनों की पत्तियाँ दिखाई दे रही हैं । 
तालाब भर चले TTS | दादुर बोल रहे हैं । प्राकृतिक सौंदर्य चुआ पड़ रहा है। 
'धोये घोये पातन की श्रनुपम कमनाई' है । चातक-कोयल बोल रहे हैं । इन्द्र- 
AS तथा gaafe की शोमा मन्त्र मुग्ध कर रही है। वालिकाए' हिडोलों 
पर भूल रही हैं। मातृ प्रेम सरसावनी मल्हार गा रही हैं । बालक-वृन्द भी 
भौरा-चकई सेल रहे हैं, उसी समय यशोदा का हृदय श्रीकृष्ण को स्मरणा करता 
है और वह व्याकुल हो उठती है । 
यह माँ का हृदय है । भावना से भरित, स्नेह से पूणा । 
यशोदा साधारण माँ नहीं है । वह तत्कालीन भारतीय सामाजिक स्थिति 
की प्रतीक है, जहाँ नारियों को शिक्षित बनाना पाप समझा जाता है। कबि ने 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
ब्रजमाधुरी सार ५३ 


इस दोष पर कड़ी भरना करते हुए यशोदा से कहलवाया है-- 
नारी शिक्षा निरादरत जे लोग ग्रनारी | 
ते स्वदेस maafa प्रचंड पातक श्रधिका री । 
निरख हाल मेरो प्रथम, लेऊ aafin, सब कोई | 
विद्या बल afg मति परम naat सबला होई । 
wet अजमाइक ॥ 
इन पंक्तियों में प्रगतिशीलता का संदेश है । 
सत्यनारायण जी ने भ्रमर का प्रवेश जिस ढंग से कराया है, यहाँ भी 
उनको कविःप्रतिभां का ज्वलन्त उदाहरण है। 
प्रकृति की संवेदनशीलता भी कवि के चतुर नेत्रों से छिपी नहीं रह 
सकती है । तत्कालीन राजनीति का सुन्दर और सरस विश्लेषण कवि ने किया 
है । नेताग्रों का श्रभाव, परतन्त्रता सभी दुःखदायी हैं। नारियों में जिस उच्छु- 
ङ्खलता ने निवास कर लिया है, उस पर तो सत्यनारायण जी की निम्न पंक्तियां 
सदेव WAL रहेंगी । | 
अबकी गोपी मदभरी, अधर चलं इतराय | 
चार दिना की छोकरी, गई ऐसी गरबाय॥ 
जहाँ देखो agi ıı 
देशभक्तों की विशाल-विपत्ति का आभास भी श्रन्तिम पद में मिलता है जो 
देश के स्त्राचीनता-संग्राम में सेनापति रहे हैं और जिनको लक्ष्य की सिद्धि हेतु 
विदेशों में प्रवास करना पड़ा है । निम्न पद में 'कविरत्न' जी के हृदय की 
मामिक व्यथा भी arated है-- 
जे तजि मातृभूमि सों ममता, होत प्रवास्ती । 
तिःहें विदेसी तंग करत दे विपदा खासी ॥ 
wig भ्र।ये-नि्देय दई, आये गौरव जाय | 
साँप Swat गति भई, मन ही मन अकलाय | 
रहे सबक सब II 
इन उदाहरणों से इन की अभिव्यक्ति शेली पर नन्ददास का प्रभाव भी 
स्पष्ट हो जाता है। भाषा-भावना में aug बिषय और प्रगीत चेतना के भ्रनु- 
रूप गरिमा विशेष दर्शनीय एवं उल्लेखनीय है । 
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Uva १२--भ्रम रगीत से क्या तात्यर्य है । अपनी पाठ्यपुस्तक के श्राधार 
पर इस परम्परा में श्राते वाले कवियों के स्रमरगीतों पर तुलनात्मक afte. 
कोण से प्रकाश डालिए (मध्यमा परीक्षा सं० २०१५) 


उत्तर--यों तो भ्रमरगीत का शाब्दिक अर्थ भ्रमर द्वारा गाया गया गीत 
है तथापि अमर यहां पर उद्धव के गुरा-स्वभाव से साम्यता रखने के कारण उन 
का प्रतीक है । भ्रमर ग्रपनी मधुकरी वृत्ति के लिए प्रसिद्ध है। वह किसी 
एक पुष्प पर निर्भर न रहकर अनेक पुष्पों के रसों का आस्वादन करता है, 
गुनगुनाता है, उन पर मंडराता है और रसपान करने के उपरास्त उसको 
तुरन्त छोड़ कर किसी और पुष्प पर चला जाता है। वह. केवल रंग का ही 
काला नहीं बल्कि हृदय का भी काला है। यही साम्यता उपालम्भ के रूप में 
वाग्विदग्ध शेली से कृष्ण ग्रौर उद्धव के लिए दी गई है इसलिए इसका अर्थ 
दोनों प्रकार से घटित हो सकता है ।-श्र्थात्‌ उद्धव द्वारा गाया gar गीत 
अथवा कृष्ण सम्बन्धी गौत जिसका गान गोपियों ने किया है | 


्रमरगीत उपालम्भ साहित्य का वृहत्‌ कोश है । उपालम्भ का ऐसा महान्‌ 
काव्य विश्व के साहित्य में दुलभ है । यद्यपि विषय प्रतिपादन की दृष्टि से इस 
में विविधता का अभाव है तथापि वक्रोक्ति, वाग्विदग्ध और प्रतीकों के प्रयोग 
में यह स्वथा अद्वितीय है । सबंप्रथम ब्रजभाषा के सूरदास जी ने भ्रमरगीत की 
रचना की । सूरदास जी पुष्टि मार्ग के अनुयायी थे जिसमें ईश्वर की अ्रनुकम्पा 
को विशेष महत्ता दी गई है। “सवंधर्मान्‌ परित्यज्य मामेकं शरणां ज” की 
यही भ्रभिव्यक्ति हमें इस भ्रमरगीत में मिलती है। 


नाथपंथी योगी पतंजलि योगिक फ्रिया' 'योगङ्चित्त वृत्तिनिरोधः'' को लेकर 
प्राणायाम, आसन आदि बातों पर अधिक बल दे रहे थे जिससे जनता 
ग्राश्‍्चर्यंचकित होकर भागवत ध्म से टूर होती जा रही थी | सूरदास जी ने 
ज्ञान श्रद्धा को afer महत्व दिया । योग की ्रपेक्षा भक्ति से परमात्मा की 
He सरलता से हो सकती है, इसी बात का प्रतिपादन कविवर सूरदास 
जी ने अपने अमरगीत में किया है। भ्रमरगीत का लक्ष्य जहाँ भक्ति का 


saa प्रतिपादित करना है। वहाँ वियोग-श्रू'गार का वर्णान भी है । परोक्षरूप 
एण बाद और योग-मा्ग का खण्डन इससे हो जाता है । ` 
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सूरदास जी का प्रभाव ब्रजभाषा के सभी कवियों पर अक्षुण्ण रूप से पड़ा 
है । नन्ददास जी ने सूरदास जी की ही पद्धति से कुछ हटकर अपना भ्रमरगीत 
लिखा । उप्तमें सम्वादात्मकता तो है ही सही, तर्क श्रौर वौद्धिक तत्त्वों का 
भी पर्याप्त समावेश हुआ है । साथ ही पुष्टि मार्ग के सिद्धान्त-प्रतिपादन की 
दृष्टि से भी यह AIAT अलग महत्व रखता है । अष्टछाप के अन्य कवियों में भी 
अ्रमरगीत के ढंग के भ्रनेक पद्य मिलते हैं ग्रागे चलकर ब्रज भाषा में दो और 
भ्रमरगीत लिखे गये हैं। जिसका विषय उद्धव-गोपी संवाद है । रीतिकालीन 
कविथों में भी यह परम्परा देखी जा सकती है । भारतेन्दु ने भी परम्परा का 
सामान्य पालन किया है । जगन्ताथदास रत्नाकर ने 'उद्धवशतक' लिखा तो 
स्वर्गीय सत्यनारायण जी ने श्रपना “भ्रमरगीत” लिखकर भ्रमरगीत की परम्परा 
को आगे बढाया । आगे चलकर खड़ी-बोली में कवि सम्राट्‌ ग्रयोध्यासिह 
उपाध्याय ने इस कड़ी को जोड़ने का प्रयास “प्रियप्रवास” नामक काव्य में 
किया g । 

विषय की दृष्टि से केवल सत्यनारायण जी के “भ्रमरदूत” को छोड़कर शेष 
सभी भ्रमरगीतों में समानता है । कृष्ण भगवान गोकुलवासियों को सान्त्वना 
देने के लिए अपने सखा उद्धव को चुनते हैं । उद्धव जी उनको योग और ज्ञान 
की शिक्षा देते हैं और इस बात पर वल देते हैं कि वे कृष्ण को भूलकर उस 
अनन्त परमात्मा की भक्ति करे जिसकी कोई रूप-रेखा नहीं है । परन्तु इसके 
उत्तर में गोपियो' का सगुणा-भक्ति के लिए प्रत्युत्तर अकाट्य हे । उद्धव का 
ज्ञान-गर्व नष्ट हो जाता है और वे भी सगुण मथुरा भक्ति के उपासक बन 
जाते हैं। यही कथानक सभी भ्रमरगीतों में मिलता हूँ । सत्यनारायण कवि- 
रत्न ने अपने 'अ्रमरगीत' को एक प्रकार सें भारत माता की पुकार बना दिया। 

शैली की दृष्टि से इन wat पर्याप्त अन्तर है । सूरदास जी में सावपक्ष ' 
प्रधान है, कलापक्ष पर उन्होंने कोई विशेष ध्यान नहीं दिया है। हृदय से 
निकली हुई वातें सीधे हृदय में चुभ जाती हैं। वे उद्धव को निरुत्तर और मौन 
कर देती हैं । उद्धव के पास उनको समझने की शक्ति नहीं रहती है। गोपियाँ 
उद्धव से पूछती हैं :-- 

निगर्ण कौन देश को वासी? 
हे उद्धव ! पहले हम व्रजबनिताग्रों की हालत तो देखो । हम सबकी वसी 
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'ही अवस्था उनके वियोग में हो चुकी है, जैसे पानी के विना मछली की होती 
है । हम सब कृष्ण के प्रेम में सारे संसार को छोड़ चुकी हैं। हमारे हृदय के 
अन्दर माखन चोर गड़ गये हैं, हम उन को निकालने में ग्रसमर्थ हैं । 
गोपियाँ फिर उद्धव की मीठी-मीठी चुटकियाँ लेती हैं और उद्धव मौन 
होकर उनकी प्रेम-विह्नलता में निमग्न रहते हैं | अन्त में वे उद्धव से प्रार्थना 
करती हैं कि वे उनका संदेश कृष्ण भगवान्‌ तक पहुंचा दें :-- 
ऊधो मन नाहीं दस बीस 
एक हुतो सो गयो स्याम संग, को आराध Set | 
भ्रमरगीत में सूरदास जी ने मंथिल-कोकिल विद्यापति और जयदेव की 
कोमल-कान्त गेय पद्धति का भ्रनुसरण किया है | उनमें संगीत का माधुर्य और 
भावों की ऊंची उड़ान है । गीत की पद्धति के सभी गुण--संक्षिप्तता, सरलता, 
भावों का एकीकरण श्रादि इसमें मिलते हैं । 
नन्ददास जी का भ्रमरगीत अधिक “सरस-उक्ति युक्त” है। व्रजभाषा की 
स्वाभाविक मिठास के साथ-साथ संस्कृत की कोमलकान्त पदावली का इसमें 
समावेश है । सगुणा और निर्गुण के विषय में sga और गोपियों द्वारा शास्त्रीय 
संवाद दिखाये गये हैं । सूर की गोपियाँ विह्वल होकर आँखों से सलिल की धारा 
बहाती हैं परन्तु नन्ददास की गोपयां अधिक गम्भीर, संयत और विदुषी हैं। 
IZ समय पर कृष्ण का सन्देश दिया जाये :— 
निराकार, निर्गुण और भ्रजन्मा s pee ae a et E बीज 
imesh ON है, द शरौर इराण में कहीं भी उसका स्वरूप 
: सके उत्तर में गोपियाँ कहती हैं-. 
जो उनके गुन नाहि भर गुन भये कहाँ ते? 
बीज विना तरु जमे मोहि, तुम कहा कहाँ ते ? 
जा गु की परछांइ री माया दरपन बरीच | 
गुन ते गुन '्यारे भये श्रमल व।रि मिलि कीच । 
सखा सुन स्याम के। 
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उद्भव-गोपी संवाद चलता ही रहता है कि एक Wa गँजार करता हुआ 
ग्रा पहुंचा और वह ब्रजवनिताश्रों के सौन्दर्यं पर मुग्ध होकर उसके चरणकमलों 
पर चढ़ने लगा । गोपियों ने समझा कि यही उद्धव मधुप का वेश धारण करके 
आया है । गोपियाँ मधुप को वार-वार संकेत करके व्यंग्य बाणों की चोट करती 
हैं रौर ग्रन्त में विह्वल होकर “हा करुणामय नाथ हो, केवल कृष्ण मुरारी ' 
कह कर रो पड़ती हैं । इस प्रेमलक्षणा भक्ति को देखकर उद्धव अपनी ज्ञान-गीता 
भूल गये और उनके मुँह से सहसा निकल पड़ा :-- 
ज्ञान जोग सब बम तें, प्रेम परे है सांच । 
हौं यहि पटतर देत हाँ, हीरा ग्रागे कांच। 
विषमता बुद्धि को । 
award जी की ब्रजभाषा संस्कृतगभित और परिमार्जित है। उन्होंने 
रोला ग्रौर दोहे के छन्दों का सम्मिश्रए करने की शेली को श्रपनाया है जो इन 
से पूर्व किसी भी कवि को कृति में दिखाई नहीं पड़ती है | संगीतात्मकता का 
अभाव होते हुए भी शब्द-चथन श्रौर उनका प्रयोग भावों की सरसता को तनिक 
भी कम नहीं होने देता । यही इनकी प्रमुख विशेषता है | 
जगन्नाथदास 'रत्नाकर' का 'उद्धवशतक' भी भ्रमरगीत की एक कड़ी है। 
बिषय का प्रतिपादन और भावों का वैविध्य न होने पर भी ब्रजभाषा का 
लालित्य देखने योग्य है । लोकोक्तियों का प्रयोग करने में रत्नाकर जी सिद्ध- 
हस्त हैं । उपमा, उत्प्रक्षा और श्रनुप्रासों की छटा कवित्त के सौन्दर्य को द्विगुणित 
कर देती है। उद्धव के पहुंचने पर गोपियों की प्रेम-विह्वलता का चित्रणं कितना 
मनोरम और स्वाभाविक बन पड़ा है :-- 
भेजे मन-भावन के ऊधव के आवन को, 
सुधि व्रज गांत में पावन जबे लगी | 
कहै “रतनाङर” गुवालिनि को झरि झरि, 
दौरि दौरि नन्द पौरि भ्रावन तबे लगी ॥ 
उभकि sate पद कंचनि के पंजनि पे, 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि sa लगी । 
grat लिख्यौ है कहा हमको लिख्यौ है कहा, 
हमकों लिख्य है. कहा कहन सब लगी ॥ 
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यद्यपि भ्रमरगीत की परम्परा में सत्यनारायण रचित “भ्रमर दृत' और 
पं० ग्रयोव्यासिह उपाध्याय द्वारा रचित 'प्रियप्रवास' भौ श्राते हैं, तथापि विषय _ 
वैविष्य के ग्रतिरिक्त इनमें पर्याप्त मौलिकता श्रौर नवीनता है। आधुनिक युग 
का प्रभाव इन काव्यों पर स्पष्ट प्रतिबिम्बित होता है। वीच के भ्रन्य कवियों के 
“ञअमरगीत' साधारण कोटि के और अनुक रण की प्रवृत्ति के परिचायक हैं। अतः 
उन सब का कोई विशेष महत्त्व नहीं है। 
व्याख्या भाग 
नच्ददास 
नीलोत्पल दल स्याम अंग नव जोबन भ्राज । 
कुटिल nan मुख कमल मनों भ्रलि-प्रबलि विराजे । 


सुन्दर भाल बिसाल दिपति जनु निकर निसाव र। 
कृष्ण भकत प्रतिबिम्ब तिमिर कों कोटि दिवाकर । 


`i 


प्रसंग--यह पद 'ब्रजमाथुरीसार' में संगृहीत नन्ददास के “रास पंचाध्यायी' 
काव्य के आरम्भ से लिया गया है। रास-क्रीड़ा का वर्णन आरम्भ में श्रीमद्‌- 
भागवत में होने और भागवत के मुख्य श्राचायं शुकदेव जी के होने के कारण 
कवि उनकी स्तुति करता हुआ उनके स्वरूप का वर्णन करता है-- 

व्याख्या---शुकदेव जी का शरीर नील कमल की पंखुड़ियों के समान 
व्थामवरां है, ऐसे साँवले sat में नए यौवन की कान्ति छाई हुई है | शुकदेव 
जी सोलह वर्ष के ही रहते थे, ऐसी जनश्रुति है। मुखरूपी कमल के चारों ओर 
बिरे हुए घूँघराले बाल ऐसे शोभित होते हैं मानो कमल के चारों ओर Ate 
का मण्डल छाया हो । सुन्दर और चौड़े मस्तक पर ऐसी चमक है जसे बहुत से 
चन्द्रमाओं का समुह भासित होता है। मुनि शुकदेव का तेज ater था, इसलिए 
स्य के तेज के स्थान पर चन्द्रकान्ति से उसकी उपभा दी है। वे कृष्ण की 
भक्ति की छाया को रोकने वाले अज्ञान रूपी अंधकार को नष्ट करने वाले करोड़ों 
सूर्यो के समान तेजस्वी हैं । 

भाव यह है कि शुकदेव जी का शरीर साँवला है; नया तारुण्य छाया है, 


के वाल हैं, चौड़ा ग्रौर तेजस्वी मस्तक है जिससे सौम्य कान्ति बरस 
l 
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विशेष--प्रथम चरण के आरम्भ में लुप्तोपमा, द्वितीय चरण में रूपक श्रौर 
वस्तूत्पेक्षा का संकर है। तृतीय चरण में उत्प्रेक्षा श्रौर चतुर्थं में परम्परित 
रूपक अलंकार हैं | 
जब दिनमरिए श्रीकृष्ण दृगनते दरि भये पुरि । 
परसि परयो ग्रंधियार सकल संसार घुमरि घुरि ॥ 
तिमिर ग्रसति सब लोक-प्रो # दुख देखि दयाकर । 
sme कियौ maaa प्रभाव भागवत बिभाकर ॥ 
प्रसंग-पूरवंवत्‌, इसमें शुकदेव जी के कार्यों का वर्णन करते हैं । 
व्याख्था--जग्र श्रीकृष्ण रूपी सूर्यं विश्व की दृष्टि से छिपकर श्रोभल हो 
गए, सारे विश्व में मोह-ममता श्रौर श्रज्ञान के अन्धकार से प्रभावित होने के 
दुःख से दुःखी देख दया की खान इन शुकदेव जी ने ग्राइचर्येजनक महिमा वाले 
श्रीमद्भागवत रूपी सूर्य को संसार के समश्न प्रकाशित किया । उपदेश द्वारा 
उनका प्रसार किया | 
तात्पर्यं यह है कि श्रीकृष्ण के परलोक गमन के पश्चात्‌ जव संसार में 
मोह-ममता और अज्ञान छा गया तब शुकदेव जी ने जनता पर करुणा करके 
श्रीमदुभागवत का उपदेश दिया | 
विशेष---सांगरूपक अलंकार है । 
नूपुर, ककिन, करतल मंजुल मुरली । 
ताल, मृदंग, उपग, चंग एक सुर जुरली ॥ 
भृदुल-मधुर SATE, ताल झंकार मिली धृ | 
मधुर जंत्र की तार भंवर गुंजार रली पुनि ॥ 
तेसिय मुदु पटकनि, चटकनि करतारिन की । 
लटकनि, मटकनि, कलक्रनि, कल कुण्डल-हारन को । 
aiaa पिय के संग नृतति यों त्रज को बाला | 
जनु घन मंडल मंजुल खेलति दामिनि मला । 
(मध्यमा परीक्षा, Ho २००६) 
प्रसंगे पंक्तियाँ 'ब्रजमाधुरीसार' में संग्रहीत नन्ददास की “रास-पंचा- 
घ्यायी' से उद्यत की गई हैं । नन्ददास जी कृष्ण की रास-लीला का वणन कर 


रहे हैं । 
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व्पास्या--उस रास लीला में पायलों शौर करधनी 'घंटियों का शब्द हो 
रहा था, हाथों में सुन्दर वंशी वज रही थी, हाथों की तालियां, मृदंग, रस, तरंग 
आर ढपली की एक साथ होने वाली ध्वनि उस नाद से मिश्रित थी, इसी प्रकार 
पैर पटकने का कोमल शब्द, हाथ की तालियों को चट-पट की ध्वनि, अ्रंगों का 
फड़कना, मटकना श्रौर कुण्डल एवं हारों की भलमलाहट उस रास-लीला में 
देखने योग्य थी । ब्रज नारियाँ सांवले प्रियतम के साथ इस प्रकार नाच रही 
थीं मानो बादलों के समुह में विजलियों की रेखाएं खेल रही हों । 
विशेष--इसमें रास-क्रीड़ा का सजीव वर्णान है। ध्वनियों का अनुभव 
शब्द-चयन द्वारा कराने की चेष्टा को गई है | अन्तिम दो पंक्तियों में उत्प्रेक्षा . 
अलंकार है। 
जो उनके गुन नाहि ओर गन भये कहां ते । 
बीज बिना तरु जम मोहि तुम कहो कहां ते | 
वा गुन को परछांह री मया दरपन बीच | 
गुन ते गुन न्यारे भये श्रमल वारि मिलि कीच । 
सखा सुनु स्याम के ॥ 
प्रसंग--यह AAT 'ब्रजमाबुरीसार” Berit नन्ददास के 'भंवर-गीतः 
नामक प्रकरण से लिया गया है। उद्धव गोपियों को उपदेश देते हुए कहते हैं 
कि रह्म के गुणा नहीं होते, यदि उनके गुण हों तो वेद उनके विषय में 'नेति- 
नेति' क्यों लिखें | इसका उत्तर देती हुई गोपियाँ कहती हैं-- 
रहित होनी न ए पर र 2 ai । : अ eae उसको सृष्टि सी गुर 
= g न a हम : हैं कि इस संसार में उदारता, सुन्दरता आदि 
गा वास्तव में ae a मु T गओ कि विना बीज के वृक्ष कहाँ से उत्पन 
की प्रतिच्छाया TT रही के कि a ps उस मे मा 
s है हैं। ससार में पाये जाने वाले गुण वस्तुतः उस 
कृष्ण के ही गुणों के प्रतिविम्ब हैं | ये गुण ए पथक हो = 
का पानी निर्मल होता है, मिट्टी मिलने Op 
वह अपने मूल सरोवर के जल से A : E न ht SHUT कसल 
Cc सह धर के गुणा नि 
न गए ह, वस्तुतः विश्व के नहीं हैं । 
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तात्पर्यं यह है कि दर्शन के नियमानुसार कारण के गुण ही कार्य Fae 
हैं। यदि कारण के गुण नहीं तो कार्य में भी सम्भव नहीं। जेसे घड़ा मिट्टी 
से वनता है तो मिट्टी में यदि गन्ध गुण होगा तो वही घड़ में आयेगा । संधार 
का कारण ईश्वर है, WA: ईश्वर के गुणत्रान होने पर ही संसार में गुणका 
अस्तित्व संभव है। 
विशेष:--यहाँ रहस्य यह है कि उद्धव ने अपने तक में गुणा शब्द से प्रकृति 
के तीन yia रज, तम का संकेत किया था किन्तु गोपियों ने 
गुण से दया, दाक्षिण्य श्रादि का आशय लिथा। दर्शन के अनुसार ईश्वर को 
सत्त्व आदि गुणों से ही रहित माना है, क्योंकि वह शरीरधर्मी नहीं है । 
यहाँ पर दृष्टांत एवं अन्योक्ति अलंकार हैं। साथ ही साथ erg, वक्रीक्ति 
भी हैं। 
तरनि भ्रकास प्रकास तेज मय रह्यो दुराई। 
दिव्य दृष्टि विन कहों कौन पे देख्यो जाई ॥ 
जिनकी वे आँखें नहीं, देखें कब वह रूप । 
fag सांच क्यों ऊपज्ञे परे कमं के कप ॥ 
सखा सुन्‌ स्याम के ॥॥ 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ | गोपियो से उद्धव ने कहा कि जेंसे सूर्य और चन्द्रमा का 
रूप कोई नहीं देख पाता, इसी प्रकार भगवान्‌ का भी स्वरूप समझो । सूर्य- 
चन्द्र के गुणों की भांति उनके गुण भी पकड़ में नहीं आते | गोपियाँ इसका 
उत्तर दे रही हैं-- 


व्याख्या--सूर्य तो आकाश में प्रत्यक्ष ही है, पर वह तेजस्वी होने;के 
कारण तेज में छिपा हुआ है । इसलिए अलौकिक हृष्टि के बिना भला उसे कौन 
देख सकता है ? जिनके पास दिव्य दृष्टि है वे उसे भली प्रकार देख लेते हैं । 
इसी प्रकार उस ईश्वर के गुण Waar उसका स्वरूप विश्व में प्रत्यक्ष है परन्तु 
तेजोमथ होने के कारण सूक्ष्म है, गूढ़ है । गूढ़ was ष्टि अर्थात्‌ ज्ञान के विना 
या हृदय की आँखों के विना भला saat वह केसे ग्रौर किसके द्वारा देखा 
जा सकता है । 


इसलिए जिनको यह दिव्य या ग्न्त ष्टि प्राप्त नहीं है, वे उस रूप को 
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नहीं देख सकते | वे कर्मों के aa कुएँ में पड़े हैं; उन्हें भला विश्वास कंसे हो ? 
हे श्यामसुन्दर के मित्र ! तुम ध्यान देकर सुन लो । 
भाव यह है कि ईश्वर सर्वत्र है, परन्तु स्वरूप दिव्य होने से इस स्थल 
दृष्टि से वह दीखता नहीं | हृदय की दृष्टि से उसका साक्षात्कार होता है। 
ऐसी दृष्टि न होने के कारण तुम लोग विश्वास नहीं करते कि ईश्वर के भी 
रूप हैं। 
विशेष:--यहाँ श्रन्योनित WATT है | 
करुतामयी रसिकता है तुमरी सब झूठी । 
जब et sat नाहि wal, तबाह लों बाँधी मूठी । 
में जान्यों ब्रज जायक तुम्हरो fada ST 
जो तुमकों nadaig, बाकों मलो कूप ॥ 
कौन यह घमं है ॥ 
(मध्यमा परीक्षा, सं० २००७) 
प्रसंग -यह AAT 'ब्रजमाधुरी सार में संगृहीत नन्ददास के “भव रगीत' 
से लिया गया है। उद्धव गोपियों का भ्रट्ट-प्रेम देखकर भाव-मग्न हो मथुरा 
लौट गये हैं श्रौर श्रीकृष्ण से कह रहे हैं-- 
व्याख्या--हे प्रभो ! आपकी यह दया भरी सहृदयता सर्वथा भूठी है। 
ANT जो दयालु श्रौर कोमल हृदय वाले वनते हैं, यह सब झूठ है | जब तक 
यह देख नहीं लिया, जव तक आपके प्रेम की परीक्षा करके स्त्रं अनुभव नहीं 
कर लिया, तभी तक यह रहस्य छिपा रहता है। जव तक भ्रम रहता है, 
हाथ कुछ नहीं लगता | जैसे खाली मुट्ठी भींच कर दूसरे व्यक्ति को कहें कि 
इसमें जो कुछ है, खोलकर ले लो तो वह कुछ पाने की ग्राशा में खोलने का 
भास करता है। पर जब मुट्ठी खुलती है तो पता लगता है कि मुट्ठी खाली 
ष प्रेम की परीक्षा नहीं कर ली जाय तभी तक 
a ae हैं भौर aa TH सच्चा है, पर जब कोई 
sean : व खुल जाता है कि आपके पास दया और प्र म॑ 
सब प्रकार से तुम्हारा ग्राश्रय ee Ben 
etn यह a हैं, उन्हीं को श्राप विपत्ति के कुएँ में घकेलते 
' यह्‌ कौन-सा घर्म है। 
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परमानंद दास 
' कहाकरोंबेकुंठहि जाय । 
ağ alg नंद We न जसोदा, जह नाहि गोपी ग्वाल न गाय । 
wg aig जल जमुना कौ तिरसल, और ate कदमन की छाय | 
'परमानंद' प्रभु चतुर ग्वालिनी, ब्रज रज तजि मेरी जाय बलाय॥ 


प्रसंग--यह पद्य 'ब्रजमाधुरी a में संकलित श्रष्टछाप के प्रमुख कवि 
परमानंददास को कविता में से यहाँ उद्धूत किया गया है । यह उनके संकलित 
पद्यों का श्रारम्भिक पद्य है । इसमें कवि ने भगवान कृष्ण और उनकी जन्म 
मुमि के निवास के प्रति अपनी अन्यतम आस्था प्रगट की है। कृष्ण-भक्ति 
की तुलना में मुक्ति और वेकुण्ठ-निवास को भी तुच्छ बताते हुए कवि कहता है-- 

व्याख्या--मैं वेकुण्ठ में जाकर यह्‌ मुक्ति प्राप्त करके भी क्या करू गा ? मुझे 
इस बात की कतई कोई इच्छा नहीं है। क्योंकि उस वेकुण्ठ के मुक्ति-घाम में 
नंद, यशोदा, गोपियां, ग्वाले और att नहीं हैं, अतः कृष्ण भक्त के लिए 
उसका कोई महत्व नहीं हो सकता | भला वंकुण्ठ में ब्रज जैसा प्राकृतिक और 
आनन्ददायक वातावरण कहाँ ? न तो वहाँ यमुना का निरमल जल ही 
उपलब्ध हो सकेगा और न ही उसके श्रास-पास उगे कदम्ब के वृक्षों की सघन 
छाया ही वहाँ प्राप्त होगी । अतः परमानंद कवि कहते हैं कि एक चतुर 
ग्वालिनी का वेकुण्ठ के प्रति कोई आकर्षण नहीं हो सकता । ब्रज की afer को 
छोड़कर उसकी बला ही वेकुण्ठ जाने की इच्छुक हो सकती है, वह स्वयं नहीं। 

कवि का भाव यह है कि मुक्ति का अर्थ है इस तन का और आत्मा का 
यहाँ से सदा के लिए श्रभाव । वह अभाव हमें भगवान कृष्ण, उनकी लीलाश्रों 
' और लीला भूमि से सदा के लिए अलग कर देगा । पर भक्त का हृदय तो 
' जन्म जन्मान्तरों तक भगवान कृष्ण और उनकी लीला से ही सम्बन्धित रहना 
। चाहता है, ग्रतः उसके लिए मुक्ति का कोई महत्त्व नहीं ! 


विशेष:--मेरी जाय बलाय मुहावरे का प्रयोग बड़े स्वाभाविक वर्णन 
| रूप से किया गया है। ब्रजभूमि का स्वाभाविक वरान होने के कारण यहाँ 
' स्वाभावोक्ति भ्रलंकार है। 
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ब्रज के बिरही लोग बिचारे । 
बिन गोपाल ठगे-से g भ्रति दुबल तन हारे ॥ 
मात जसोदा पंथ निहारत, निरखत साँझ सकारे । 
जो कोई कान्ह-कान्ह कहि बोलत, श्रांखिन बहतपनारे॥ 
यह मथुरा काजरे को रेखा, जे निकसे ते कारे l 
'परमानंद' स्वामी बिनु ऐसे ज्यों चंदा बिन्‌ तारे॥ 
git—ae पद्य 'ब्रजमाधुरी सार' में संकलित भ्रप्टछाप के एक कवि 
“परमानन्द दास के संकलित पद्यों में से लिया गया है। इसमें कवि ने प्रेम 
के वियोग-पक्ष का सरल किन्तु मधुर चित्रण किया है । इसमें उपालम्भ का | 
भाव भी विद्यमान है । कृष्ण मथुरा चले गए हैं और वहाँ से उन्होंने न तो 
कोई सन्देश ही भेजा है, तथा न स्वयं ही लौटे हैं। परिणाम स्वरूप सारे 
ब्रजवासीं अत्यधिक दुखी और निरोग हो उठे हैं। उसी निराशा की भावना का 
वर्णन करते हुए कवि कह रहा है: 
व्याख्या:--कृष्ण के विरह ने ब्रज के लोगों को अत्यधिक वेचारगी की स्थिति 
में डाल दिया है । कृष्ण के दर्शनों बिना, उसके वियोग भाव से उत्पीडित होकर 
सभी लोग किसी माया-जाल से ठगे जाने वाले के समान हमेशा चुपचाप खड़े 
उनका रास्ता देखते रहते हैं। विरह और प्रतीक्षा ने उनके तन को अत्यधिक 
दुर्बल ग्रौर मन को निराश कर दिया है । सुबह-शाम माता यशोदा अपने लाडले 
बेटे कृष्ण को राह देखती रहती है । एक पल के लिए भी वह अपनी आँखें पथ 
से नहीं हुटाती है। यदि कोई उसके सामने 'कान्हा-काम्हा कह कर बोल देता है 
तो उनका गम और भी हरा हो जाता है रौर उनकी आँखों से बरसाती पनाले के 
समान AIG वहने लगते हैं । ब्रजवासियों की यह दशा देखकर कवि सूरदास 
की गोपियों के समान ही उपालम्भ के भाव से भर कर कहता है--वास्तव में 
वह मथुरा नगरी एक काजर की कोठरी के समान ही है, वहाँ से आने वाला 
प्रत्येक व्यक्ति केवल तन का बल्कि मन का भी काला ही होता है। उत 
मुरा वासियों ने हमारे कृष्ण को भी हमसे छीन कर अपने कालेपन का प्रमाण 
अस्तुत कर दिया है । परमानंददास कवि कहते हैं कि अव अपने स्वामी कुष्ण के 
बिना हम ब्रजवासियों की रात और दशा ऐसी होकर रह गई है कि जैसे चाँद 
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के विना तारों भरा ग्राकाश ग्रर्थात्‌ जैसे लाखों-करोड़ों तारे मिल कर भी चाँद 
| की समानता नहीं कर सकते उी प्रकार कृष्ण के श्रभाव में संसार के करोड़ों 
। व्यक्ति और सुख भी ब्रजवासियों के मन को सुख-शान्ति नहीं दे सकते । 
भाव यह है कि कृष्णा के श्रभाव के वियोग ने व्रजवासियों को सभी प्रकार 
से दीन-हीन बनाकर रख दिया है। कृष्ण से पुनमिलन ही ब्रज के दुःख का 
उपचार हो सकता है | 
विज्ञेषः--'ठगे-से ठाढ़े और ‘sat चन्दा विनु तारे आदि पदों में उपमा 
| अलंकार है। 'कान्ह-कान्ह' पद में वीप्सा और पुनरक्ति प्रकाश अलंकार है। 
अनुप्रास की छटा समूचे पद्य में देखी जा सकती है। विरह का वर्णान स्वाभाविक 
' रूप में हुआ है । 
मोहनं नन्दराय--कुमार | 
me ब्रह्म नि क्‌'ज-नायक, भकत हित श्रवतार। 
प्रथम चरण सरोज बन्दौं, स्याम घन गोपाल ॥ 
मकर कुन्डल गंड-मण्डित, चारु नेन विसाल ॥ 
सहित श्री बलराम लीला, ललित सों करि हेत ॥ 
दास “परमानन्द' प्रभु हरि, निगम बोलत नेत N 
प्रसंगः प्रस्तुत पद्य 'ब्रजमाधुरीसार' में संकलित कवि परमानन्द दास 
के पदयों में से यहाँ उद्धृत किया गया है। इस पद्य में कवि ने भगवान कृष्ण को 
श्रनादि और अनन्त पुरुष मानकर उनके श्रवतारी रूप की प्रशंसा को हैं | यहाँ 
दास्यता का भाव भी विद्यमान है, जबकि कृष्ण-भक्ति काव्य में सरव्यभाव की 
प्रधानता है। भगवान कृष्ण को ग्रनादि पुरुष और लीला विहारी बताते हुए 
कवि कहता है-- 
व्याख्या--नन्द राजा के बेटे, सबके मन को मोहित करने वाले कृष्ण 
' ब्रह्म के समस्त अवतारों में नायक स्वरूप हैं, और उन्होंने अपने भक्तों के हित 
के लिए ही अवतार धारणा किया है । वे साक्षात ब्रह्म का रूप हैं । qa Wala 
बादलों में समान व्यापक और गहरे नीले वणं वाले गो-पालक भगवान कृष्ण 
| के चरण कमल की वन्दना मैं सबसे पहले करना अपना कत्तव्य माना हूं । 
आर उनके कानों में फूलने वाले मकराकृति कुण्डल उनकी कनपटियों की शोभा 
' बढ़ाते हैं । उनके बड़े २ और सुन्दर नयन सबके मनों को मोहित करने वाले हैं । 
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बलरःम के साथ अनेक प्रकार की सुन्दर लीलाए' करने वाले उस भगवान से हो. 
प्रेम करो | परमानन्द दास कवि कहते हैं कि में तो चल भगवान कृष्ण का दास 
हूं कि जिसे सब प्रकार के वेद शास्त्र भौ नेति-नेति (उसका अन्त नहीं) कहकर, 
पुकारते हैं भर हमेशा उसकी स्तुति गान में लीन रहते हैं । 
भाव यह है कि भगवान कृष्ण सबं शक्तिमान ब्रह्म का रूप हैं । उसका 
ग्रवतार HIT भक्तों और प्रो मियों क सब प्रकार के कष्टों को मिटाने वाला है। 
उनकी शरण में जाकर के ही व्यक्ति सच्चा सुख-शान्ति प्राप्त कर सकता है। 
बिदोषः--'चरण सरोज वन्दौं, इयामघन गोपाल' आदि पद्य भाग में रूपक 
अलकार है | 'सहित श्री बलराम लीला ललित सो मोहित” पंक्ति में अनुप्रास की 
छटा दर्शनीय है । 'निगम बोलत नेत' पद द्वारा इस दार्शनिक श्रभिप्राय को. 
ग्रभिव्यक्ति प्रदान की गई है कि उस परम ब्रह्म परमेश्वर का आदि अन्त बुद 
भी नहीं है । उसका भेद कोई नहीं जान सकता । उसके सम्बन्ध में ग्रन्तिम रुप 
में कुछ कह पाने की शक्ति किसी में नहीं है । 
माई री, कमलनेन स्यामसुन्दर, झूलत है पलना। 
बाल -लौला गावति, सब गोकुल ललना ॥ 
अरुण तरुण कमल नख-मनि जस जोती | 
कुचित कच मकराकृत लटकत गज--मोती ॥ 
ग्रगण गहि कमल पाति Aaa मुख माहीं। 
श्रपनो प्रतिबिम्त्र देखि पुनि-पुनि मुस्कराहीं ॥ 
जसुमति के ga पुज बार-बार लाले । 
'परमानन्द' प्रभु गोपाल सुत-सनहे पाले ॥ 
प्रसंग:-- यह्‌ पद्य 'ब्रजमाधुरीसार' में संकलित अष्टछाप के TH 
कवि परमानन्द दास के पद्यों में से लिया गया है। कृष्ण-भकत कवियों % 
समान यहां परमानन्द दास ने भी कृष्ण के वाल-रूप और बाल-लीला T 
वर्णन किया है । वास्तव में वाल-लीला-वरणंन कृष्ण भक्त कवियों की 
सवंस्व हैँ । पालने में भूलते हुए कृष्ण के बाल स्वरूप का मोहक चित्र परर 
करते हुए कवि कहता है:--- 
' व्याख्याः-हे सखि ? कमले के समान सुन्दर नयनों वाले सुन्दर श्याम a 
वाल रूप में भूले में पड़े भूल रहे हैं। गोकुल में निवास करने वाली र 
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गोपियां उन्हें फूलते हुए देख कर उनकी वाल लीला के गीत मुग्ध भाव से 
गा रही हैं । उनके नन्हें हाथ पैर. के नाखूनों की ज्योति प्रातःकाल के सूर्य के 
समान हो रही है। उनके केश घ्‌ घराले हैं। उनके कानों में मकर जेसी 
आकृति वाले अर्थात टेढ़े-मेढ़े कुण्डल और गले में गज मोती के हार भूल रहे हैं। 
वे अपने कमल जैसे हाथों में अपने ही पैर का श्र'गूठा पकड़ कर उसे अपने मुख 
में डालने का बार-बार प्रयत्न कर रहे हैं। वे दर्पण में अपनी ही परछाई बार- 
बार देख कर मुस्करा उठते हैं । यशोदा माता वास्तव में ग्रत्यचिक पुण्य शालिनी 
है कि जो वारम्वार इस वाल कृष्ण से प्यार कर रही हैं । परमानन्द कवि कहते 
हैं कि बह सारे विश्व के स्वामी को- गोपालक भगवान कृष्ण को अपने बेटे के 
समान पालकर अत्यधिक पुण्य की भागिनी बन रही हैं | 
भाव यह है कि बाल कृष्ण का प्रत्येक रूप, प्र त्येक लीला अत्यधिक मोहक 
है । भाग्यशालियो' को ही उनके इन रूपों के दर्शन होते हैं । 
विशेष--समूचे पद्य में स्वभावोक्ति अलंकार और वत्सल रस है। उपमा 
की छटा भी सारे पद्य में देखी जा सकती है। ग्रंगुठा गहि कमल पनिह आदि 
पद में रूपक अलंकार की योजना तो हुई ही है, इस पौरारिएक मान्यता की ओर 
भी संकेत है कि प्रलय के वाद पीपल-पत्र पर सबसे पहले पांव का A ToT चुमते 
हुए भगवान के वाल-रूप में दशन होते हैं । 
माई री, हों आनन्द गुन गाऊ । 

गोकुल की चिन्तामनि माधौ जो माँगो सो पाऊं ॥ 

जब ते कमलनेन बज WA, सकल संपदा बाढ़ी | 

नन्दराय के द्वारं देखो प्रष्टहानिधि ott ॥ 

फूले फलै सदा वृन्दावन, कामधेनु दुहि दीजे । 

मांगत मेघ इन्द्र बरषावे, कृष्ण कृपा सुखलीजे ॥ 

कहति aAa सखियनि आगे हरि उत्कषं जनाव | 

'परमानन्ददास' को ठाकुर मुरली मनोहर भाव ॥ 


प्रसंगः--प्रस्तुत पद्य श्री वियोगी हरि द्वारा सम्पादित 'ब्रजमाधुरीसार' में 
संकलित अष्टछाप के कवि परमानन्द दास के पदों में से लिया गया है । इसमें 
कवि ने भगवान कृष्ण के वैभव रूप का वर्णन किया है। कवि ने यह भाव प्रगद 
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किया है कि जहाँ भगवान की कृपा हो जाती है, वहां किसी भी प्रकार की सु 
सम्पदा की कमी नहीं रह जाती । Aa भगवान को प्रसन्न करने की प्रेरणा 
देते हुए कवि परमानन्द दास कहते हैं:-- | 
व्याख्या:--हे afa ! मैं ग्रानन्दपूर्वक सवं शक्तिमान भगवान कृष्ण की 
लीलाग्रों का गायन करती हूँ | भगवान कृष्ण गोकुल वासियों के लिए सभी 
प्रकार की इच्छाओरों को पूरी करने वाली चितामणि के समान हैं । ग्रतः मेरी जो 
भी इच्छा होती है, वही मैं सुविधा से प्राप्त कर लेती Fl कमल के समान: 
नयनों वाले कृष्ण जब से ब्रज में आये हैं, यहाँ की सनी प्रकार को सम्पत्तियों ' 
'में एक प्रकार की बाढ़-सी श्रा गई है। राजा नन्द के द्वार पर तो श्राठों तरह की | 
सिद्धि याँ और नौ तरह की निधिग्राँ जसे हर समय हाथ बाए खड़ी दिखाई 
देती हैं | वृन्दावन हमेशा फला-फुला रहता है, चाहे यहां पर कामधेनु को ही 
क्यों न दुह्‌ लो-श्र्थात जिस तरह कामधेनु सव तरह की इच्छाएं पुरी करती 
है । उसी तरह वृन्दावन फला फूला रहकर के ब्रजवासियों की इच्छा पूरी 
करता है। यहाँ पर इन्द्र मांगने से ही वर्षा करता है--श्रर्थात ग्रावश्यकता के . 
अनुसार ही वर्षा होती है इस तरह कृष्ण की कृपा से यहां सव तरह के सुख 
स्वतः ही मिलते रहते हैं। यशोदा माता अपनी सखियों के आगे हमेशा कृष्ण 
क गुणा का बखान करती रहती है । उन्हीं की महिमा में सब तरह के सुख व 
समृद्धियों के अस्तित्व का बखान करती है 1 परमानन्द दास कहते हैं कि इस 
तरह सब प्रकार क सुख देने वाले मुरली मनोहर कृष्ण ही स्वामी के रूप में उसे 
अच्छे लगते हैं | 
y यह है कि भगवान कृष्ण की कृपा से ही जीवन में सब प्रकार के 
Gal की प्राप्ति होती है। त: सच्चे सुखों की प्राप्ति के लिए व्यक्ति को उसी 
भगवान की शरण में ग्राना चाहिए | 
भली यह खेलिबे की बानि । 
सदन TU लाल काहू को नाहिन राखत कानि ॥ 
र देत sale इम इही भूत सानि 
रल दिखावे, परधन को दिन दानि ॥ 
सुनि री जसोदा, सुत के करतब पहले भाँट-मथानि | 
फोर डारि दधि डार भ्रजर में, कौन सहै नित हानि ॥ 
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ठाढ़ो देखतनन्द जू की रानी, qia कमल मुख पानि ॥ 
'वरमानंददास' जानत हैं, बोलि afa at पानि ॥ 


प्रसंग:--उपालम्भ और शिकाग्रत का भाव कृष्ण-भक्त कवियों की 
कविताग्रं में सर्वत्र पाया जाता है। 'ब्रजमाधुरी सार, में से संकलित किए 
गए कवि परमानन्ददास के इस पद्य में भी उपालम्भ का भाव ही है कि जो 
कृष्ण-लीला-वणान का एक AT है । कृष्ण अनेक प्रकार के उत्पात मचाते हैं, तव 
गोपियाँ यशोदा से आकर शिकायत करते हुए कहती हैं : 


व्याख्याः हे यशोदा ! तुम्हारे वेटे कृष्ण के खेलने की यह्‌ आदत तो बड़ी 
भली है--अर्थात्‌ एकदम श्रद्‌भुत श्रौर हम सब के लिए अत्यन्त हानिकारक 
है । तुम्हारा मदनगुपाल तो किसी को भी मर्यादा नहीं रखता--अर्थातू अपने 
खेलों से जिस किसी की भी पगड़ी उछाल देता है। वह सभी के दूघ,दही, छत, 
माखन को सबसे छीन लेता है। यदि कोई उसे रोकने से मना करने की चेष्टा 
करता है तो वह उसे आँखें दिखाने लगता है अर्थात्‌ डाटने-फटकारने लगता है। 
वह दूसरों के धन को चुराकर लुटा देता है और इस प्रकार वह महादानी वना 
फिरता है । हे यशोदा, तू जरा अपने बेटे के कार्यो को ध्यान से देख-सुन ! 
वह तो सभी की मथानियों और मटकों को तोड़ डालता है और दूध-दही आँगन 
में गिरा देता है। श्रव इतनी हानि नित्य-प्रति कौन सहन करे । यह सुन कर 
नन्द की रानी यशोदा खड़ी देखती ही देखती रह गई। उसके मुख ओर नयन 
आनन्द के भाव से बन्द हो गए | परमानन्द दास कवि कहते हैं कि इसके बाद 
यशोदा बोली कि मैं सब कुछ श्रच्छी तरह जानती है। अतः तू जो कुछ भी 
कह रही है, वह अच्छी प्रकार से सोच-समभ कर कहो | 
भाव यह है कि कृष्ण की शरारतें भी भक्तों के लिए और प्रकार से 
सुखदायी हैं | 
विज्ञेषः--कवि ने कृष्ण की शरारतों के रूप में वाल-स्वभाव का बड़ा 
ही स्वाभाविक वर्णन किया है । भ्रत्य कवियों के समान यहाँ भी ली 1 वभव 
का साकार वर्णन हुआ है । ग्रालंकारिक इष्टियों से यहाँ स्वभावोक्ति 
अलंकार है। 
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ग्राये AL नंदनंदन के प्यारे । 

माला तिलक मनोहर बानो, त्रिभुवन के उजियारे॥' 

प्रम समेत बसत मन-मोहन. Aeg दरतन हारे ॥ 

हृदय-क़मल के मध्य विराजत, श्री ब्रजराज दुलारे ॥ 

कहा जानों कौन पुन्य प्रगट भयो, मेरे घर जो पधारे। 

'परमानंद' प्रभु करी निछावरि, बार-बार हों वारे ॥ 

्रसंगः-प्रस्तुत पद्य '्रजमाधुरी सार' में संकलित अष्टछाप के एक कबि 
परमानंददास के पदयो में से यहाँ उद्धत किया गया है। इस पद्य में भगवान 
कृष्ण के रूप-वैभव का वर्णन करने के साथ-साथ उनको कृपालु रूप का भी 
वर्णन किया है। अपने आप को भगवान के रूप और कृपाग्रों पर न्योछावर 
करते हुए कवि कहता है: 
व्याख्या:--हे सखी ! मेरे धन्य भाग हैं कि उसे ्राज नंद के बेटे भगवान 

कृष्ण, जो कि मुझे ग्रत्यधिक प्यारे हैं, मेरे घर आए हैं । उनके माथे पर तिलक 
है, उन के गले में माला है और सारी वेष-भूषा अत्यधिक मोहक है । 
उनका यह्‌ रूप तीनों लोकों को प्रकाश प्रदान करने वाला है। AIT इस सुन्दर 
और वेभवशाली स्वरूप के साथ भगवान कृष्ण बड़े प्रेम के साथ और मन में 
निवास करते हैं। उनका यह रूप हटाने का प्रयत्न करने पर भी मेरे मत | 
से हट नहीं सकता । ब्रज राज के दुलारे कृष्ण मेरे हृदय-कमल के मध्य हमेशा _ 
ही विराजमान रहते हैं । पता नहीं, मेरे किस जन्म के पुण्य ज प्रगट हो गए. 
हैं कि जो भगवान ने मेरे मन-रूपी घर में पधारने की कृपा की है। परमानंदः 
दास अपने तन-मन और सर्वस्व को भगवान के इस रूफ और कृपा पर न्यौछावर | 


“| वह बार-बार भगवान की कृपा Ait मोहक रूप पर बलिहारी | 
[ता है। 


भाव यह है कि भगवान कृष्णा का रूप तो मोहक है तो सही, वे बड़े TG 
भी हैं पर उनकी कृपा कई जन्मों के पुण्य कर्मों से ही कोई भक्त और प्रेमी 
प्राप्त कर सकता है । 

विशेषः--कृष्णा के स्वरूप और वेष-भूषा का पद्य में स्वाभाविक वर्णत 
हुआ है | 'हुदय-कमल जैसे पदों में रूपक की योजना हुई है तो 'बार-वार जस 
दो में वीपसा शरलंकार है | अनुप्रास की योजना समूचे पद्य में दर्शनीय हैं! 
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रसखान 
या लक्टी HE कमरिया पर राज fag पुर कौ तजि डारों। 
nied सिद्धि नवौ निधि को ga aa की गाय चराय faarii । 
ग्राँखिन सों 'रसखानि! tat ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारों । 
कोटिक हाँ कलधौते कं धाम करील के कु जन ऊपर ant ॥ 
प्रसंग--यह Waal 'ब्रजमाधुरीसार' के अन्तर्गत रसखान की कविताओं में 
से उद्धृत किया गया है | इसमें रसखान गोपाल कृष्ण की सेवा में स्वस्व 
समर्पण की कामना कर रहे हैं | 
व्यास्या--रसखान कवि कहते हैं कि मैं भगवान कृष्ण की लाठी श्रौर 
काली कमली पर तीनों लोकों का राज्य भी न्यौदछावर कर दूँ, साधारण वेभव 
का तो कहना ही क्या है? नन्द की गाय चराने में grat ररिमा, गरिमा आदि 
सिद्धियों--प्राप्त शक्तियों और अर्थ आदि नौ खजानों को पाने से होने वाले सुख 
को भुला दूँ । कव मैं इन आँखों से ब्रज के वन, बाग और तालाबो HT SAAT । 
सैं ब्रज भूमि के इन करील के कुञ्जो पर, जिनमें श्रीकृष्ण ने रास-विहार किया 
था करोड़ों सोने के महल समपित कर दूं । 


विशेष--यहाँ अर्थापत्ति श्रलंकार है। 
मोर पला सिर ऊपर राखिहीं, गुज की माल गरे पहिरोंगो । 
श्रोढ़ि पितम्बर ल॑ लकुटी, बन गोधन ग्वारन संग फिरोंगो ॥ 
भावतो वोहि मेरो “रखानि' सो तेरे कहे सब र्वाँग भरोंगी । 
या मुरली मुरलीधर की श्रवरान घरी AI न घरोंगी ॥ 
(मध्यमा परीक्षा सं० २००६) 
प्रसंग--पूर्वव्‌ | i 
गोपियों में कृष्ण का वेश घरकर उनकी लीला करने का विचार उत्पर 
हुआ | इस पर एक गोपिका जिसे कृष्ण का स्वांग करने को कहा गया था 
कहती है-- 
व्यास्था--मैं मोर के पंखों का मुकुट सिर पर धारण कर लूंगी, गले में 
रत्तियों को माला भी पहन लूँगी । पीताम्बर ग्रोढ़कर और हाथ में लाठी लेकर 
गौवों और ग्वालों के साथ घूमती फिरूगी । रस या नन्द की खान मुझे यह 
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सब भाता है, तेरे कहने से मैं यह सव वेश धर लूंगी । किन्तु वंशीधर के हेने 
से लगी इस वंशी को अपने होठों पर कभी न रखू'गी । | 
गोपिकाग्रों में वंशी के प्रति सौतिया डाह था कि उसने कृष्ण का प्रेम जीत 
लिया है। यहाँ भी वही भाव प्रकट किया गया है, गोपिका कहती हैं कि इ ' 
वंशी ने कृष्ण के होठों का रपत पिथा है, मेरे अधिकार को छीना है, अतः मैं 
उसे मुह न लगाऊंगी | | 
विशेष--यहां 'अ्रधरान' Aa न' और “मुरली 'मुरली' में यमक अंलकार 
है। वृत्यनुप्रास भी है। मुरली के स्त्रीलिग से उसे स्त्री के व्यवहार का ग्रहण 
करने से समासोक्ति श्रलंकार है । . 
mqa हाँ तो बही 'रसखानि' बसौं ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन। 
जो पशु gt तौ कहा ag मेरो, att नित नन्द को धेनु मॅकारन। 
पाहन हों तो वही गिरिको जो धरों कर छनत्र पुरन्दर कारन। 
जो खग at तौ बसेरो करों, मिलि कालिदी-कूल कदंब को डारन। 
प्रसंग-यह सवया 'ब्रजमाघुरीसार' में संगृहीत रसखान के पदों से लिया 
गया है। इसमें कवि पुनजेन्म के सम्वन्ध में कामना कर रहा है | 
व्याख्था-यदि मैं भ्रगले जन्म में मनुष्य aq तो रसखान कहते हैं, वही 
गोप वूं और ब्रजभूमि में स्थित गोकुल गाँव के ग्वालों के बीच निवास कहूँ 
यदि मैं पशु at तो इसमें मेरे वश की वात तो कुछ नहीं है पर यही कामना 
हैं कि सदा नन्द की गौश्रों के साथ विचरूँ । यदि मैं पत्थर ad तो उसी पर्वत 
का पत्थर बनूँ जिसे भगवान ने इन्द्र से ब्रज की रक्षा करने के लिए धारण 
किया था और यदि मैं पक्षी बनूँ तो यमुना के तट पर कदम्ब वृक्ष की aaa 
में रहने वाले पक्षियों के साथ निवास करूँ | 
इस सवेये में कवि ने चाहे किसी भी प्रकार सम्भव हो, भगवान्‌ के सामीप्य 
ही की कामना की हूँ । र 
द्रोपदी at गनिका गज गोष, ग्रजामिल जो स्यो सौ न निहा^ो। 
गौतम गेहि। कंसे तरी प्रहलाद कौ कंसे हरयो दुल भारो! 
me को सोच करे 'रसखान' कहा करि है रवि नंद विचारो ॥ 
कोन सी संक परी है जु मालन चाखन हारो है राखन हारो । 
- (मध्यमा परीक्षा संवत्‌ २००७, १ ) 
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प्रसंग--पूर्ववर्त्‌ | 
इस waa में कवि अपने उद्धार के लिए भगवान पर पूरा विश्वास प्रकट 
करता है। 


व्याख्यय--भगवान्‌ ने द्रौपदी, पिंगला वेश्या, हाथी, wa जाति में उत्पन्न 
जटायु और अ्रजामिल के साथ जो व्यवहार किया, क्‍या उसे नहीं देखें? द्रौपदी 
पाँच पतियं* की पत्नी थी, जो कि सामाजिक आचार के विरुद्ध हैं, उसकी 
भगवान्‌ ने सदा सहायता की । गणिका जो वेश्या होती है, तोते को मात्र नाम 
सिखाने से हो सद्गति पा गई। हाथी पशु था उसकी पुकार सुनकर प्रभु ने 
उसका भी उद्धार किया । गीद्ध मांसाहारी जीव है, तो भी जटायु का प्रभु ने 
अपने हाथों से संस्कार किया । अजामिल एक दुराचारी ब्राह्मण था, उसे भी 
पुत्र को नारायण-नारायण नाम से पुकारने के कारण ही नरक से बचा लिया। 
गौतम की पत्नी ग्रहिल्या का HA उद्धार हुआ, उन्होने प्रह्लाद के महान संकट 
को कँसे दूर किया । रसखान अपने मन को समते हैं कि हे रसखान lg 
भला क्यों चिन्ता करता है ? तेरा यमराज भला क्या बिगाड़ लेगा ? यदि मक्खन 
चाखने वाला श्रर्थात माखन का प्रेमी कृष्ण तेरी रक्षा करने वाला है तो भला 
JÈ किसका भय g | 
विशेष:--इस सवैये में 'चाखन हारो' और “राखन हारो' अनुप्रास हैं, शेष में 
काव्यलिग अलंकार है | 
बेन वहीं उनको गुन गाइ, At कान वही उन बेन सौं सानी | 
हथ वही, उन गात सर, WE पाय वही जु वही श्रनुजानी ॥ 
जान वही उन प्रान के संग श्रौ मान वही जु करे मनमानी । 
त्यों 'रसखानि' वही रसखानि, जु है रसखानि सो है रसखानी ॥ 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ | 
इसमें कवि श्रीकृष्ण की भक्ति में जीवन की सार्थकता बतलाता है। 
व्याख्या--कवि कहता है कि वही उत्तम वाणी है जो कि उन प्रभु के गुणों 
का गान करे, कान वही है जो कि उसके वचनों से पूणं है अर्थात कान वही 
सफल हैं जो कि भगवान के गुणे! का कीर्तन सुनें। हाथ वे ही सफल हैं जो 
कि उनके विग्रह पर चले naia उनकी मूर्ति बी सेवा में काम आयें और 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
VY ब्रजमाधुरी सार 


दर्शनों के लिए जायें। प्राण वे ही सफन हैं जो कि उनके प्राण के साथ रहें 
gaia उनके जीवन में एक रूप हो जायें ! मान या आदर वडी है कि उनके 
मन की मानी हुई करे | उनकी मनपसन्द चेष्टा करे। तात्पर्यं यह है कि उनको 
प्रसन्न करने वाला ग्राचरण करें । रसलान कहते हैं कि इसी प्रकार वही सच्चा 
रसखान या रसिक है जो रस या प्रेम की खान श्रीकृष्ण के प्रेम में रस या 
आनन्द की खान बन जाय, जो श्रीहऽए के प्रेम में लीत होकर ग्रानन्दमग्न 
हो जाय | 


विशेषः--यहां घमं को एक पक्ष में निश्चित करने से परिसंड्या अलंकार 
है और चतुर्थ चरण में यमक है । 
सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर må i 
जाहि ग्रनादि, AAPA AAS, श्रछेद, अभेद, सुवेद बतावे n 
नारद से सुक व्यास te पचि हारे तऊ पुनि पार न Tal 
ताहि watz की छोहरियाँ छछिया भरि छाछ पे नाच नचाव । 
प्रसंग पूर्ववत | 
भगवान्‌ के प्रेम से वश होते हैं, इसका वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
व्याख्या-शेष नाग, शंकर, गणेश सूर्य और इन्द्र, जिस की महिमा सदा 
गाया करते हैं, जिसके गुण गाया करते हैं, जिसे वेद भ्रनादि--जिनसे पहले 
कोई न हो, ्रनन्त-जिसका कभी अन्त न हो, ्रखंड--जिसके कभी टुकड़े न हों, 
सदा पूरं अछेद--चीरा न जा सके, अभेद - जिसे मिटाया न oT as wala 
सदा पूरं श्रौर अविनाशी बताते हैं । नारद जैसे मुनि और शुकदेव एवं व्यास 
जसे ज्ञानी ऋषि प्रयत्न करके हार गए पर जिसका भेद न पा सके, उसी 
ब्रह्म को ग्वालों की छोकरियाँ कटोरी भर छाछ के लिए नाच नचाती हैं । 
कमे विस्मय की वात है 1 इससे fax का प्रेमवश होना सिद्ध होता है। 
विशेष--विषम अलंकार है | 
दूध gat सीरो परयो तातो न जमायौ वीर, 
जामन दयौ सो घरो धरोई खटाइगो i 
आन हाथ ma Ta, सब ही तब ही तें, 
जब ही तं रसखानि तानन सुनाइगौ ॥ 
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sat हो नर cat ही नारी, तेसिए तरुनि वारी, 
कहिए कहा री, सब ब्रज बिलोगाइगो ॥ 
जानिए न ग्राली यह छोहरा जसोमीत को, 
बांसुरी बजाइगो कि विष बगराइगो it 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ | 
इसमें बंशी के प्रभाव का वर्णन करती हुई एक गोपी कहती है- 
व्याख्या--दूध जो दुहा था, वह ठण्डा पड़ गया गर्म किया था उसमें 
ama भी नहीं दिया था, वह धरा-धरा ही जामन दिये की भाँति खट्टा 
पड़ गया। जब से वह वंशी की तान सुनीं, तव से सभी के हाथ-पेर और 
के और हो गये हैं, किसी काम के नहीं रहे । जैसे पुरुष वैसे ही स्त्रियाँ वेसे 
ही बच्चे या नवयुवक, कहाँ तक कहें, सारा ब्रज मण्डल विह्वल हो गया । हे 


सखि, न जाने यह यशोदा का छोकरा (कृष्ण) बंशी बजा गया या जहुर फैला l 
गया | 


भाव ag है कि बंशी की ध्वनि सुनकर सब सुध-बुघ भूल गई। 
विशेष--पहले चरण में विभावना, उत्प्रेक्षा दूसरे में श्रभेदातिशयोक्ति, 
चौथे में सन्देह अलंकार है। 
प्रेम ANA, AAT अमित सागर-सरिस बखान ॥ 
जो ग्रावत इहि ढिग बहुरि जात नहीं रसखान ॥ 
प्रेम बारुनि पान कै बरुन भए जलधीश ॥ 
safe ते विष पान करि, पुजे जात गिरीश ॥ 
प्रसंग--ये दोहे 'त्रजमाघुरीसार' के भ्रन्तगंत रसखान की प्रेम वाटिका से 
लिए गए हैं । इनमें कवि ने प्रेम की महिमा गाई R | 
प्रेस अगम प्रेम श्रगम्य Wald श्रयाह महिमा वाला, निराला और 
श्रपरिमित कहा जाता है। जो एक बार उसके पास श्रा गया अर्थात्‌ जिसने 
एक बार इसका अनुभव कर लिया, रसखान कहते हैं, वह इनसे फिर दूर नहीं 
हो सकता, इसके रंग में रंग जाता है । यह समुद्र के समान AAMC महिमा 
वाला गम्भीर है। 
विज्ञेष--यहाँ उपमा अलंकार है | 
प्रेम बारुनी-_प्रेम-रूपी मदिरा को पीकर ही वरुण समुद्र के स्वामी बने । 
वारुणी पश्चिमी दिशा को भी कहते हैं और मदिरा को भी । वरुण पश्चिम दिशा 
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के स्वामी हैं। इसलिए कवि कहता है कि प्रेम की वारुणी का पोन करके वरुण 
समुद्र के स्वामी वने, क्योंकि वारुणी को TAM कहते हैं । प्रेम के कारण विष 
पीने के कारण ही शंकर जी महेश्वर नाम से पुजे जाते हैं । 
यहाँ हेतुत्मेक्षा अलंकार है | 
> qara 
जीव की बात जनाइए क्यों करि, जान कहाय श्रजाननि आगो। 
तीरनि मारि के पीर न पावत, एक सो मानत रोइबो रायौ ॥ 
ऐसी बनी 'घन आनन्द' आनि ज्‌, ग्रानन सुझत सों किन त्यागो । 
प्रान मरंगे, भरेंगे बिथा पे श्रमोही at काहू को मोह न लागौ ॥ 
(मध्यमा परीक्षा, Fo २००६) 
प्रसंग-यह सवेया 'ब्रजमाबुरीसार' में संग्रहीत घनानन्द के सवेयों से लिया 
गया है। कवि इसमें विरह-व्यथा की तीव्रता और प्रिय की उपेक्षा पर कटाक्ष 
करता है : 
व्थास्या-घनानन्द कहते हैं कि MAT या प्राणों की जो दशा है, उसका 
वरान किस प्रकार करें ? सुजान अर्थात्‌ सब कुछ जानने वाले कहलाने पर भी 
अनजान वनने बाले के सामने अपनी व्यथा किस प्रकार सुनायें? वहाँ सुनाने से 
कोई लाभ नहीं होता । जो निर्दंय तीर मारकर भी पीड़ा का अनुभव नहीं 
करता, हमें व्यथित करके जो कुछ भी दुःख का श्रनुभव नहीं करता, रोना AIK 
हसना समान समझता है, किसी के हुँसने-रोने पर ध्यान नहीं देता | घनानन्द 
कहते हैं कि श्रव तो प्राणों पर ऐसी श्रा बनी है कि मुँह को gear gar अर्थात्‌ 
मुख के सामने स्थित . किसी वस्तु को क्यों न त्याग दे, सामने कोई भी वस्तु 
अच्छी नहीं लगती । भ्रव तो मन में यही श्राता है कि प्राण मर लेंगे अर्थात्‌ 
प्राण निकल जाएंगे, तो निकल जाएँ, हम सारी वेदना भी सह लेंगे । एक | 
वात Aa कहेंगे कि किसी भी निर्मोही व्यक्ति से कोई प्रेम न करे, क्योंकि - 
निष्ठ्रुर व्यक्ति से प्रेम करने से ऐसी ही दशा होती है। i 
= भावाभिव्यक्ति बहुत मामिक है। परिकर और विशेषोक्ति 
परकार्जाह देह कौ धारे फिरौ, परजन्य जथारथ ह्लं दरसो। 
निषि नर सुध! के समान करो, सबहीं विधि सञ्जनता सरसौ n 
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‘qa सानन्द' जीवत दायक हो, कछ मेरियो पीर fea परसौ । 
करहुं वा बिप्ताप्ती सुजान के श्राँगन या श्रंसुवानि मो लै बरसौ ॥ 
प्रसंग--पूर्तवत्‌ 
इसमें कवि मेघ से प्रार्थना करता है कि किसी प्रकार मेरे आँसू प्रियतम 
तक पहुंचा दे, ताकि उनकी ऊष्मा से उसे मेरा स्मरण हो सके | 
व्याख्था--हे मेघ ! तुम्हारा नाम पर्जन्य है जिसका तात्पर्य है कि दूसरों 
के लिए जन्म लेने वाला | इस प्रकार तुम तो दूसरो के कार्य सिद्ध करने के लिए 
ही शरीर धारण किए फिरते हो, श्रतः मेरी प्रार्थना मानकर वास्तव में पर्जन्य 
वनकर दिखा दो । तुम समुद्र के खारे पानी को पीकर भी श्रपनी शक्ति से उसे 
अमृत के समान स्वादिष्ट कर देते हो । बुरे को भले में बदल देते हो, इसीलिए 
सभी प्रकार से सज्जनता ASA, सब प्रकार से सज्जनता दिखाग्रो | घनानन्द 
कहते हैं कि हे मेघ! तुम तो जीवन (जल) को देने वाले हो, Alc संतप्त प्राणियों - 
को जीवनदान करने वाले हो, इसलिए अपने मन में कुछ मेरी पीड़ा का भी 
अनुभव करो, मुझे शान्ति दो | कभी मेरे algal के उस विश्वासी विपरीत 
लक्षण से विश्वासघाती प्रिय के ग्राँगन में ले जाकर बरसा दो, ताकि उसे मेरा 
स्मरणा ग्रा सके | 
यहाँ मेघ के आँसू पहुंचाने के लिए दूत बनाने का तात्पर्ये यही है कि वह 
पानी पीकर पुनः उसे बरसाता है। अतः आँसू भी वह पी सकता है। फिर वह 
समुद्र के खारे पानी को भी मीठा कर देता है तो Algal को भी मधुर बना देना 
उसके लिए साधारण वात है। 'बिसासी' विश्वासी का ग्रपश्र श है, इसका 
ao यहाँ विपरीत wa लिया जायेगा 'विश्वास तोड़ने वाला' wate 'वंचक' 
या 'वेवफा' । 
विशेष--यहाँ 'पर जन्य', 'घन ग्रानन्द', जीवन दायक'--ये विशेषण 
विशेष तात्पर्य से हैं aa: परिकर श्रलंकार g 'जीवन' शब्द के जल और प्राण 
दो aa होने से इलेष है। मेघ में मानवीकरण भी किया गया है | 
ऐ रे वीर पौन, तेरौ aa WTAE गौन, बारी 
तोसों और कौन मनो ढृरकोंही बानि द । 
जगत के wa, Ms बड़े तो समान, 
“घन प्रानन्द” निधान सुखदानि दुखियानी दे । 
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जान उजियारे, गुन भारे, ग्रंत मोहि प्यारे, 
ग्ब ह्वै अमोही ae पौठि पहचानि zu 
विरह-विथा की मूरि, qia में राखो परि, 
yie तिन पायन की हा हा AF आनि aN ; a 
प्रसंग--यह पद्य 'ब्रजमाधुरीसार' में संगृहीत घनानन्द के कविताओं में 
से लिया गया है । इसमें कवि पवन से प्रार्थना करता है कि प्रियतम के चरणों 
की धुल लाकर दे दे, ताकि उसे ग्रंजन के समान आँखों में आँज कर सुख का 
अनुभव कर सक्‌ | 
व्याख्या--श्ररे शूर वायु, तेरा सभी दिशाओं में गमन रहता है, सदा चलता 
रहने से सभी ओर श्राना-जाना रहता है। में TH पर बलिहारी हूं । तेरे जसा 
भर कौन होगा जो कि इस प्रकार अनुकूल--कृपा करने का स्वभाव लिये हो। 
तुम संसार भर के जीवन हो। तुम्हारे लिए छोटे अर बड़े सभी एक समान 
हैं । तुम घना आनन्द देने वाले ह ग्रौर दुखियों को सुख देने वाले हो | 
वे उज्जवल स्वभाव वाले गुणों से भरे श्रर्थात्‌ बड़े गुणवान, सुजान मुझे 
गति ही प्रिय हैं वे wa पहचान को पीठ पीछे करके अर्थात्‌ परिचय को भुला 
कर निर्मोही हो गए हैं। मेरी ममता छोड़ चुके हैं । तू मुझे उनके चरणों की 
थोड़ी-सी धुलि लाकर दे दे, वही वियोग की पीड़ा को दूर करने वाली जड़ी 
है। मैं उसे भ्रपनी आ्राँखों में भरकर रखूंगी । धुलि आँखों में पड़कर दृष्टि 
दूषित कर देती है, पर प्रिय के चरणों at धूलि तो जड़ी है, इसलिए वह हानि 
नहीं करेंगी | 
विशेष--इस कवित्त में भाव-सौंदर्य और शब्द-चयन दोनों ही सुन्दर हैं | 
दूसरे चरण में नाद-सौंदय दर्शनीय हैं। 
SHAT, रूपक, काव्यलिग, प्रथम उल्लेख अलंकार हैं । 
जा हित मात को नाम जसोदा, gia को चन्द्रकला कुलधारी | 
सोभा-समू हयी 'घन mina’ मूरति रंग oa जिवारी ॥। 
जान महा, सहजे रिझवार, उदार बिलास सुरास बिहारी | 
मेरी मतोरथ हूं geal, तुम ही मो मनोरथ पूरन कारी ॥ 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ | कवि श्रीकृष्ण से कामना पूर्ति की प्रार्थना करता है। 
व्याख्या -जिसके कारण माता का यशोदा श्रर्थातू 'यश as बाली! यह 
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सत्य अर्थ वाला नाम पड़ा, जिसके जन्म लेने से वंश में भी चन्द्र कलाग्रों के 
समूहों को धारण करने वाला FAT, WALT चन्द्र-वंश कहलाया | चन्द्र का अर्थ 
होता है “श्रानन्ददायक' । जब श्रीकृष्ण का जन्म चन्द्रवंश में हुआ तो वह सुख- 
दायक होने से सचमुच ही चन्द्र बन गया जिसकी प्रकृति सादर्य-पूंज से निमित 
हुई-सी है और अपने वर्ण से अनंग अर्थात्‌ काम को जीवित कर देती है । भ्रदृभुत्‌ 
सौंदर्य को देखकर हृदय में प्रेम-भाव उत्पन्न होता है । जो अत्यन्त प्रिय है, प्राणों 
के समान प्यारे हैं, आसानी से ही रीभने वाले हैं, शीघ प्रसन्न हो जाते हैं, उत्तम 
श्रेणी की TST करते हैं, रस विहार या रासलीला करने वाले हैं, रसिक हैं-- 
ऐसे प्रभो, श्राप मेरे मनोरथ को भी पूणं कीजिये, मेरी भी इच्छा पूर्ति कीजिये, 
क्योंकि आप ही मेरी कामना को पूर्णं कर सकते हैं। 

“सहजे रिझवार' कहकर भगवान का उपासना-योग्य होना सूचित करता 
है। चौथा चरण बताता है कि कवि का विशवास श्रनन्यता को लिए है | 

विशेष--यहाँ प्रथम चरण में निरुक्त और उत्प्रेक्षा अलंकार है। चतुर्थं में 
काव्यलिग ग्रौर यमक हैं। 

मो-से aa पहचानि को पहचाने हरि कौन। 
कृपा कान मधि नेन ज्यो, त्यों पुकार मधि मौन N 

प्रसंग-पूर्ववत्‌ | इसमें कवि भगवान्‌ से अपनी श्रोर कृपा-दृष्टि की विनय 
करता है। 

व्याख्या--हे हरे, हे प्रभो ! मुझ जसे परिचय रहित व्यक्ति को आपको 
छोड़कर और कौन पहचानेगा ? ग्रर्थात्‌ मेरा ग्रौर कोई नहीं है, केवल आप 
हैं। यदि आपने भी नहीं पहचाना तो और कौन पहचानेगा ? जिस प्रकार 
आपके कृपापूर्ण कान नेव्रों में ही हैं, इसी प्रकार मेरी पुकार भी मौन में 
ही है। 

भाव यह है कि श्राप कृपापूणा दृष्टि मे देखकर ही भक्त की पुकार सुन लेते 
हैं, इंसी प्रकार मेरी पुकार भी मौन में ही है। इससे भगवान का श्रन्तर्यामी 
होना सूचित किया है 

देव 


बरुनी बघंबर में गूदरी पलक AF, 
कोए राते बसन Wile AT रखियां । 
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ad जन ही में दिन जामिती हूं जागें भौहें, 
घम सिर छायो विरहातल बिलखियां। 
अंसुआ फटिक माल, लाल डोरी सेली पेग्हि, 
भई हैं श्रकेली तजि चली संग सखियाँ N 
दीजिए दरस 'देव' कीजिए संजोगिन, ए 
जोगिन g बेठि g बियोगिनी को अंखियां | 
(मध्यमा परीक्षा, सं २००१ ) 
प्रसंग--यह पद्य 'ब्रजमाधुरीसार' Beta महाकवि देव के adai से 
लिया गया है । इसमें कवि वियोगिनी की आँखों का योगिनी रूप धारणा करना 
ait उसके द्वारा विरह की तीव्रता का वर्णन करता है | 
व्याख्या--दोनों राँखों की बरौनियों का जिन्होंने बाघम्बर धारण किया 
है दोनों पलक ही गुदड़ी या झोली हैं, नित्य रुदन और जागरणों के कारण 
लाल बने कोए ही जिन्होंने भगवे वस्त्र धारण किए हैं। जो सदा आँसू भरे 
रहने से पानी में हवी रहती हैं, रात-दिन जागती रहती हैं (उनकी नींद खो 
गई है), भवों का ही gat जिनके सिर पर फैल रहा है | बिरह की ग्नि से 
जो व्याकुल हैं, तप रही हैं, श्रांसू की बूँद ही जिन्होंने बिल्लौर पत्थर की 
माला पहनी हैं, कोयों में छाए लाल डोरे की जिन्होंने लाल पगड़ियाँ पहनी हैं, 
जो श्रकेली हो गई हैं और साथ की सहेलियाँ छोड़ चली हैं (योगी लोग 
परिवार का संग छोड़ देते हैं) । ऐसी ये विरहणी आँखें जोगन बन गई 
हैं। है प्रभो ! इन्हें दर्शन देकर संयोग वाली--सिलन मुख वाली बना 
दीजिए | 


x वियोग में रात दिन और जागने से आँखें लाल पड़ जाती हैं, कोयों 
में लाल डोरे पड़ जाते हैं, उन्हें सूनापन-सा लगता है। रात-दिन आँसू भरे 
रहते हैं । जोगन वस्त्र छोड़कर वाघम्बर विछाती है, कंथा घारण करती है, 
भगवे कपड़े पहनती हैं, पानी में वैठकर तप करती हुँ, दिन-रात जागरण 
करती हैं-धुनी रमाती हैं जिसके कारण धुआँ छाया रहता है। सिर पर लाल 
पगड़ी लपेटती हैं, स्फटिक की माला जपती है । 
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विशेषः-समान रूप से आरोप होने के कारण यः 
है। 'जोगिनी', वियोगिनी”, 'संजोगिनी' में यमक Z| 
सुनो के परम पद, ऊनो के श्रनन्त मृदु, 
दूनो के नदीस ag इन्दिरा फुरे परी । 
महिमा मुनीसन की सम्पत्ति दिगीसन की, 
ईसन की सिद्धि ब्रजबीयी वियर n 
भादों की शन्वेरी श्रधराति मथुरा के पथ 
आई मनोरथ, देव, देवकी दुरं परी। 
पारावार पुरन, ATL पर ब्रह्म रासि, 
जसुदा के कोरे एक बारक क्रं परी॥ 
| ( मध्यमा परीक्षा, Fo २००७ ) 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ ! देव कवि इस पद्य में श्रीकृष्ण के जन्म का वणन 
करते हैं। 
व्याख्या--लक्ष्मी परमधाम वेकुण्ठ को खाली करके, शेष नाग का अहंकार 
दूर करके (कि लक्ष्मी और नारायण उस पर निवास करते हैं,) समुद्र और 
बड़ी नदियों को दुगुना करके अर्थात्‌ प्रसन्नता से उन्हें उमड़ा कर पृथ्वी पर 
प्रकट हो गई । बड़े-बड़े मुनियों का महत्त्व, दिक्पालों का वैभव, सिद्ध प्राप्त 
व्यक्तियों की पाई सिद्ध ब्रज की गलियों में बिखर पड़ी । भाद्रपद मास के 
कृष्णपक्ष की आधी रात को मथुरा के मागं--अ्र्थात्‌ मथुरा की ओर आकर 
जगत की कामना के रूप में वसुदेव और देवकी के मन में भ्राकर छिपी हुई 
समुद्र के समान सदा पूर्णा, अनन्त परमेश्वर की शक्ति सहसा यशोदा की गोद 
में डाल दी गई। 


परमेश्वर की शक्ति जोकि जगत्‌ की प्रार्थनाश्रों के कारण देवकी के गर्भ 
में थी और वेकुण्ठ से मथुरा में ग्राई थी, फ़ीड़ा के लिए यशोदा की गोद में: 
पहुंचा दी गई। परमेश्वर के पृथ्वी पर ग्राने के कारण सव लोगों का वैभव 
ओर स्वयं लक्ष्मी ब्रज मंडल में आ गई। 


विशेष:--यहां तुल्यो गिता, पर्यायोस्ति अलंकार है| छेकानुध्रास और वृत्य- 
नुप्रास का अच्छा निर्वाह हुआ है। | 


हाँ साँगरूपक श्रलंकार 
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हौं ही ब्रज, वृन्दावन मोही में वसत सदा, 
जमना तरंग स्याम रग श्रवलोन FT I 
ag site सुन्दर सघन वन देखियतु, 
कु जनि में ुनियति सु गु 'जन अलीन की । 
बंशी बट तट acant नठतु . मो' में, 
. रास के बिलास की मधुर धुनि बीन की । 
भरिं रही भनक, वनक-ताल तालनि को 
ततक-तनकः ता-में. भनक: चुरीन को । 
ढ मध्यमा, परीक्षा सं० २००८ 
प्रसं--पूर्ववन्‌ ! इसमें. देव श्राध्यात्मिक तत्व का वणांन करते हैं जिसमें 
जीवात्मा श्रौर परमात्मा की एकता द्वारा अपने ही अन्तर में रास विहार, 
वृन्दावन आदि का अस्तित्व दिखाया है। 
व्यास्या--ब्रज मण्डल मैं ही हूँ, वृन्दावन भी मुझ में ही सदेव रहता है, 
इसी प्रकार RAT रंग वाली यमुना की लहरे भी मुझ में ही हैं। चारों ओर 
सुन्दर दीखता घना मधुवन भी व्याप्त है, उसके सुन्दर लतामण्डपों में 
श्रमरों को मधु गुंजार भी सुनाई देती है। बंशीवट जिसके नीचे कृष्ण रास- 
बिहार करते थे, मेरे ही भ्रन्दर लीन है श्रौर नट-नागर कृष्ण मुझ में ही 
रास करते हैं, रस लीला का शब्द और साथ वजने वाली वीणा की भ्रति मधुर 
ध्वनि भी मुभमें ही सुनाई देती है। तालियों श्रौर तालों की लय की मृदु ध्वनि 
भी मुझमें सुनाई देती है;। उस ध्वनि के बीच चुड़ियों की हल्की-हल्की भनकार 
भी मेरे भीतर ही सुनाई देती है । | 
सारा विश्व क्योंकि ब्रह्ममय है, श्रत: रास-विहार आदि ब्रह्म के विराट्‌: 
शरीर में ही होने लगते हैं। जीव के ज्ञान द्वारा ब्रह्मा से अभिन्न हो जाने पर 
वह भी अपने अन्तर में विराट के व्यापारों की सत्ताका अनुभव कर 
सकता है। डिक 
गुरजन जादन मिल्यो न भयो न ag दधि, 
weal न विवेक रई देव जो बनाइगो॥ 
माखन Tat कहां छांड्यो न भुगुति जहां, 
नेह बिनु सिगरी सवाद खेह arama 
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विलखत बच्यो, मूल कच्यौ. लोभ RS, ~ 
तच्यौ क्रोध श्रांच पच्यो मदन सिरायगो।, . £ 
पायो न सियाचन सलिल. छिम छींटनसों, ` | 
दुध सो जनम बिन जाने उफनायगो.॥ 


( मध्यमा परीक्षा Ho २००३.) 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ ! इसमें ज्ञान प्राप्ति द्वारा युक्त के लिए प्रयत्न, न. करने के 
सम्बन्ध में पश्चात्ताप प्रकट किया गया है । ee ee 
व्याख्या--यह जीवन दूध समान विना जाने ही उफन गया। अर्थात्‌ 
जैसे दूध उफन कर बिखर जाता है श्रौर किसी काम नहीं आता, इसी प्रकारः 
जीवन का कोई भी सदुपयोग न हो सका और वह विषय-विकारों में वृथा ही 
नष्ट हो गया । तो उसके लिए गुरु रूपी जामन ही मिला, गुरु का उपदेश 
जीवन के सदुपयोग का मार्ग सुझाता है, जामन देने से दूध का दही वन जातां 
है इस प्रकार गुरुजन रूपी जामन न मिलने से जीवन रूपी दूध को स्थिर न 
किया जा सका इसलिए दही पृक्का न जमा, तात्पर्यं यह कि मन स्थिर न' हुआ, 
WAT पर न डटा रह सका । फिर उसको कत्तव्य के ज्ञान की मथनी से मथा 
नहीं जो कि वह ज्ञान-ल्पी माखन वनाता। दही को बिलोने सें 'माखन 
निकलता है। विवेक से हृदय मन्थन करने पर तत्व ज्ञान या विज्ञान का, बोध 
होता है। पर जव विवेक के द्वारा मन्थन ही नहीं किया तो विज्ञान कहाँ 
बनेगा ? जब तक भुगुति अर्थात्‌ सांसारिक भोग रूपी भुगुति अर्थात्‌ खाना न 
छोड़ा, तब तक मक्खन-रूपी मुक्ति कहाँ मिल सकती है । जब तक दही को 
खाने से न वचाया जायेगा, तव तक भला उर न me निकल सकता 
है, इसी प्रकार जव तक जीवन Ns मोक नलिलिसा को ' नहीं त्यागता, 
तब तक मुक्ति कहाँ हो सकती है । वृ भोगों पर केन्द्रित है। प्रेम की 
चिकनाई के बिना सारा स्वाद धूल में मिल TAT i चिकनाई Tet तो दूध. में 
कोई रस नहीं होता, जीवन में यदि. प्रभु का प्रेम: नहीं तो जीवन का कोई भी x 
रस नहीं। रो-पीट कर “अर्थात्‌ बड़े क्लेश सें थोड़ा-सां बचा, जड़ से.कच्चा ५ 
रह गया, कुछ लालच-हूंपी पात्र में लग गया, कभी क्रोध की श्राग में गर्म 
होकर जला और कभी पककर क्राम के कारण बिखर ही गया, दूध मन्दी 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 


ब्रजमाधुरी सार 
प 


gia में ठीक पकता है, तेज आँच में या तो जलता हैया उफन कर वाहर 
निकल जाता है। वीच में वह कच्चा रह जाता है। इसी प्रकार जीवन किसी 
तरह पछताने से कुमागे से वचाया, नष्ट होने से कुछ वचाया, पर ज्ञान न 
होने के कारण अन्दर से कच्चा रह गया। मत और वृत्तियाँ Tar नहीं हुई, इसी 
भारण घन आदि के लोन में लीकी रहा, कुछ क्रोध आग में जला, फिर कुछ 
ज्ञान हुआ भी तो काम के$कारण उसका विवेक ठण्डा पड़ गया । क्षमा-रूपी 
जल के छींटों सेउसे शीतले भी न कर पाया, उबलते दूध में ठण्डे पानी के 
छीटे मिल जाये तो वह नीचे वेठ जाता है इसी प्रकार क्षमा या तितिक्षा के 
प्रभाव से मानस की वृत्तियाँ शीतल या शान्त हो जाती हैं। इस प्रकार 
यह जन्म दूध की भाँति बिना जाने ही उफन गया, व्यर्थ चला TWAT | उफना 
दूध किसी काम नहीं ANT, इसी प्रकार कामादि में बीता जीवन व्यर्थ हो 
जाता है | 
विशेष:--यहाँ रूपक श्रलंकार की योजना की है | किन्तु सारा अलंकार संगत 
नहीं हो पाता है क्योंकि कहीं-कहीं दूसरे पक्ष का श्रर्थ नहीं बनेता | एक देशविवति 
रूपक माना जा सकता है किन्तु अन्त में 'दूध-सी' कहकर उपमा बना दिया है। 
वा ane को भयो चित चितौ चितौति चहूं रिसि चाव सौ नाची। 
g गईं छीन छपाकर की छनि जामिनि जोन्ह मनों जम जांची N 
बोलत बेरि विहंगम देव” सुवेरिन~ के घर सम्पत्ति साँची । 
लोहू frat जो वियोगिनि को, सुकियो मुखलाल पिसाचनि प्राची । 
(मध्यमा परीक्षा, Ho २००६, २०१५) 
प्रसंग-पूर्ववत्‌ । यह खण्डिता नायिका की उक्ति है 1 नायिका रात भर 
पति को प्रतीक्षा करती रही है परन्तु प्रिय उनकी सौत के घर रहा । राह देखते- 
, देखते भोर हो गयी है, उषा का उदय होने लगा, क्षितिज पर लाली छा गई है। 
' यह देखकर व्यथिता नायिका कहती है। 
व्यास्या--उस चकवी की मनचाही हुई, वह चारों दिशाओं की तरफ देख 
कर बड़े उल्लास के साथ नाच उठी । रात्रि को चकवा और चकवी एक दूसरे 
से fags जाते हैं । इसलिए चकवी सारी रात शीघ्र चन्द्रमा के अस्त होते की 
प्रतीक्षा करती रही । अब ऊषा के 'उदय होने से उसकी कामना पूरा हो गई । 
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रात्रि करने वाले चन्द्रमा की कान्ति क्षीण हो गई । उसकी शक्ति नष्ट हो गई, 
रात्रि की चाँदनी जो कि उस खण्डिता को संतप्त कर रही थी, वह भी समाप्त 
हो गई, मानो यमराज ने माँग ली हो। ये दोनों ही शत्रु तो मिल गए परन्तु ये 
शत्रु पक्षी बोल-वोल कर प्रभात की सूचना दे रहे हैं। इसलिए श्रव तो वेरिन 
(सौत) के घर सचमुच ही सम्पत्ति चली गई है, सच ही सौत के गहरे हो गए 
हैं । wate यह निश्चित हो गया है कि प्रिय रात में सौत के यहाँ रहा है । इस- 
लिए उसका भाग्य सच ही जाग उठा है । पूर्व दिशा का मुख लाल हो रहा है, 
उसे लगता है कि इस ga दिशा से रात भर जो विरहणियों का खून पिया था, 
इस कारणा ही राक्षसी का मुख लाल हो रहा है। पूर्व में चन्द्रोदय होने के कारण 
ag चिढ़ती और विरहिशियों को सताती प्रतीत होती Z| 
विशेष--इसमें उत्प्रेक्षा, पर्यायोक्ति, श्रनुमान, रूपक are fa एवं कंव्य- 
लिग अलंकार हैं । 
रत्नाकर 
ग्राये हौ सिखावन कों जोग मथुरा ते तो पे 
ऊधौ ये वियोग के वचन बतरावो ना। 
कहुँ 'रत्नाकर' दया करि दरस दीनों, 
दुख दरिबे at at पे अधिक बढ़ावो ना । 
aman g है मन मुकुर हमारो हाय, 
चूकि हुं कठोर बन पाहुन चलावो ना 
एक मन मोहन तौ बसिके उजार्यो मोहि, 
हिय में श्रनेक मन मोहन बसावों ना ॥ 
(मध्यमा परीक्षा, संश २००५ व २०१०, २०२१) 


प्रसंग--यह कविता 'ब्रजमाधुरी सार में संगृहीत जगन्नाथ रत्नाकर के 
काव्य ‘sea शतक'से लिया गया है। उद्धव ज्ञान का अभिमान लेकर ब्रज 
में गये और गोपियो को उपदेश देने लगे उनका उपदेश सुनने के वाद गोपियाँ 
कहती हैं । 

व्यास्या-हे उद्धव ! तुम यदि मथुरा से हमें योग सिखाने आये हो तो 
हमसे वियोग की वातें न कर रत्नाकर कहते हैं कि यदि तुमने कृपा करके हमारा 
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ga दूर करने को दर्शन दिया है तो इसे भ्रधिक न वढ़ाओं। तुम्हारी ये बातें 
हमारी व्यथा को बढ़ा ही रही हैं हमारा हृदय रूपी दर्पण Ge कर खण्ड-खण्ड 
हो जायेगा, इसीलिए भूलकर भी कठिन वचनों के पत्थर न चलाओ, न मारो। 
एक मनमोहन SU ने तो इस AT में वसकर मु क उजाड़ दिया अब तुम कंई 
“ मनमोहन इसमें बसाने की चेष्टा न करो । | 
यहाँ योग और वियोग के nA में शब्द-छल से काम लिया गया है। उद्धव 
ने योग का श्र्थं मत की साधना लिया और गोपियों ने उसका अर्थ मिलन 
लिया | इस प्रकार उनका तात्पर्य बनता है कि तुम मिलन का उपाय aay 
आये हो तो विरह बढ़ाने वाली वाते करके न जलाश्रो | 
विशेष-दूसरे के शब्दों का भिन्न अर्थ लेने के कारण उलेष, वःझोकित और 
मन के मुकुर एवं वचनों में पत्थर के आरोप से STH भ्रलंकार है । 
faama मंजुल पंवारि धूरि धारिन में, 
कांच-मन-मकुर सुधारि रखिबौ कहा | 
कहै 'रत्नाकर' वियोग-भ्रगि सारन को, 
ऊधो, हाय हम को बयारि मखिबौ कहौ ।। 
रूप रस-हीन जाहि निपट निरूपि चुके, 
; „ ताको रूप ध्याइबों at रस चखिबो कहौ । 
एते बड़े विश्व माहि हेरेहूं पये जाहि, 
.ताहि त्रिकुटि में नेन मूंदिलखिबो कही ॥ 
प्रसंग--पूर्ववत्‌ ! गोपियाँ उद्धव कीः वातों का उन्हीं की बातों से खण्डन 
करती हैं । CC Sf | 
a ats तुस सुन्दर चिन्तामणि रत्न को धूल के समूह में फेंक कर मन 
रूपी दर्पण में काँच को सजाने का उपदेश देते हो । तात्पर्य यह है कि तुम 
श्रीकृष्ण को छोड़, उनके स्थान में ब्रह्म की उपासना करने को कहते हो, वह 
तो ऐसा ही i जैसे रत्न को फेंक कर काँच रखने को कहें.। “रत्नाकर' 
कहते है-हे ved | वड़े दुःख की वात है कि तुम हमें विरह की श्रां बुझाने के 
लिए UZ MAT करने की कहते हो वायु के द्वारा afer तीब्र होती है, यह 
सभी जानते हैं,-तो भी तुम हमें उल्टा उपदेश देने चले हो, तुम्हारी विचित्र ही 
बुद्धि है-। जिसे तुम स्वंथा किसी रूप श्रौर रस से रहित--सर्वथा कुरूप और 
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तीरस वता चुके हो, AA उसी के रूप का ध्यान करने और उसी का आनन्द लेने 
कों कहते हो | कृष्ण तो हैं मनमोहन, उन्हें तुम छोड़ने को कहते हो और FET 
का ध्यान करने का उपदेश देते हो, विचित्र ही उपदेश है। जिसको इतने बड़े 
ब्रह्माण्ड में dene भी नहीं पा सकते, उसे तुम Hal के वीच में आँखें बन्द करके 
देखने को कहते हो ? 
तात्पर्यं यही है कि सुन्दर श्रौर सलोने श्रीकृष्ण तो छोड़कर उस निराकार 
Seat की उपासना का तुम्हारा उपदेश सर्वथा हास्य का ही विषय g | 
सोल-सनी सुरुचि सुबात चलें पूरब को, 
ते श्रोप sam दृगनि मिदुराने तें। 
कहै ‘CA अचानक - चसक. उठी, 
उर घनश्याम È श्रधीर - ग्रकुलाने N 
झा gra दुरदिन दीस्यौं सुरपुर. माहि, 
ब्रज में सुदिन वारि बूंद हरियाने तें ॥ - 
तीर को प्रवाह कान्ह नेननि कं नीर बह्यो; 
घीर agit ऊब्राँ-उर : अंचल: रसाने au- 
प्रसंग--प्रस्तुत पद में यह वताया गया है कि मथ्रुरा-निवासी कृष्ण का मन 
मथुरा में आकर teat विलास की स्मृतियों से व्यथित हो उठता हैं । मन की 
इस व्याकुलता से प्रजा में सुदिन और AZT में दुदिन हो जाता हैं। प्रस्तुत छन्द 
में इलेष अलंकार है जिसके कारण द्ववर्थक है । एक प्रकृति की Wit और दूसरा 
कृष्ण पक्ष में लगता है । aE 
` ब्याख्या--प्रथमपक्ष--शील और झाचररा से मुक्त, अरुचि से a सुखद 
चर्चाओं के आरम्भ होते ही, नेत्रों के मीलोन्मीलन से और ही . सुन्दरता 
अं गई है. श्रवीरतापूणं व्याकुलता से कृष्ण के मानस में सहसा वेदना उमड़ 
पड़ी । कृष्ण की इस व्याकुलता से मथुरा में निराशायुक्त se देने 
लगा ।: कृष्ण के हृदय में गोपियों की स्मृति होने के कारण गो के समुह में 
प्रसन्नता उत्पन्न. होने के कारण. Weal दिन दिखाई दिया i स्मृति ताजी होने 
पर कृष्ण के नेत्रों से आँसुओं की जल्न घांरां प्रवाहित होने लगी । ऐसी स्थिः 
तियों में उद्धव का हृदय रूपी पर्वत पिघल जाने के कारणा धेये वह चला | 
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द्वितीय पक्ष--शीतलता से युक्त सुहावनी और तीव्र पुरवाइयाँ के चलते ही 
ेत्रों में उन्माद छा गया | श्य म-वादलों के उमड़ने से विद्युत चमकने लगी और 
दिशाग्रों के मेघाच्छन्न होने से आकाश में वर्षा दिखाई देने लगी । इससे ब्रज 
में पानी की बूंद पड़ने से शस्य-श्यामला भूमि हरित दिखाई पड़ने लगी और 
दिन भी मोहक एवं सुन्दर प्रतीत होने लगा। सरिताश्रों के जल का प्रवाह 
किनारों से प्रवाहित होने लगा | पर्वत भी उस प्रवाह में अधोर होकर 
बहने लगे । 
विशेष--श्लेष श्रौर श्रतिशयोकिति अलंकार का सुन्दर उदाहरण है | 
नेम-त्रत-संजम के पींजर परं को जब, 
लाज-कुल-कानि-प्रतिबन्धहि निवारि चुकीं । 
कौन गुन-गोरव कौ लंगर लगावें जब, 
सुधि बुधि ही कौ टेक करि टारि चुकीं । 
जोग 'रत्नाकर' में सांस ge as कौन, 
ऊधो ! हम सूधौ यह बानक बिचारि चुकीं | 
मुक्ति-मुक्ता को मोल माल ही कहा है जब 
मोहन लाला पे मन मानिक हो वारि चुकीं । 


| प्रसंग--गोपियाँ उद्धव के ज्ञानोपदेश देने पर अपने प्रेम-मार्ग को उत्कष्ट 
सिद्ध करती हैं | wa उसके लिए योग-साबन के द्वारा ज्ञान-मार्ग का अनुसरण 
करना अत्यन्त कठिन है। प्रेम के अ्रदुभुत आकर्षण के कारण गोपियाँ ज्ञानो- 
पदेश का खण्डन करती हैं । 
हे ऊः गे कि a ने 
व्यास्या--हे za ! तुम जो कि हमें ज्ञान-मार्ग का अनुसरण करने के 
ए करते हो यह किसी प्रकार भी सम्भव ही नहीं है। हमने लाज, 
डुल का मयादा-प्रथा, नियम आदि सभी प्रकार के बन्धनो को छोड़ डाला है। 
ऐसा bd पर नियम. ब्रत और संयम के कठिन पिंजरे में कौन पड़े । 
2 गुण > = = ` c ` 7 ` `~ है 
> a Ta लगर कान लगावे अर्थात्‌ इसके wine में कौन पड़े । जबकि 
सुध-बुध का भार ही प्रतीक्षा टाल चुकी हैं । हे ऊधो ! हमने 
लावाल ति.क लिये का होता. ८ 5 उ दै देषो इ 
के भ्रगम सागर में क साधा पथ गहरा कर लिया @ | योग मागे 
4 yè 
5 में श्वास घोट कर डुबकी लगाना हमारे वश की वात नहीं है। 
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इतना कठिन कार्य हमारे लिए न तो योग्य है और न ही हमें रुचिकर लगता 
है । हम तो भक्ति के सरल मार्गे को अपनाने में ही gaat हित समझती हैं । 
यदि तुम ज्ञान-मार्ग का अनुसरण, श्रनुकरण करने में मुक्ति रूपी मोती का 
प्रलोभन देते हो तो वह हमारे लिए व्यर्थ ही है जव हम भी कृष्ण लीला पर 
मन-रूपी माणिक्य को न्यौछावर कर चुकी हैं तव मुक्ति रूपी मोती का मूल्य 
हमारे लिए वया कीमत रखता = | 


विशेष--निगुं ण ब्रह्म का खण्डन बड़ी सुन्दरता से किया गया है। इलेष 
अलंकार है | 
विकसित विपिन बसन्तिकावली को रंग, 
लखियत गोपिनि के अंग पियराने [में । 
AT वृन्दा लसत रसाल-बर बारिनि में। 
पिक की पुकार है चबाब उमगाने में॥ 
होत पतभार झार तरुनि समूहनि कों, 
बेहरि बतास के उसास श्रधिकाने में। 
काम विधि बाम की कला में मीन-मंष कहा, 
ail, नित बसत बसन्त बरसाने में॥ 
(मध्यमा परीक्षा, Ho २००६) 
प्रसंग-यथापूर्वं | श्रपनी विरहजन्य दशा का वर्णन गोपियाँ वसन्त ऋतु 
से तुलना के द्वारा करती हैं । 
व्याख्या--गोपिका कहती हैं-यहाँ बरसाने में तो वारह मास बसन्त ऋतु 
छाई रहती है । गोपियों के पीले ग्र गों में तुम बन में खिली वासन्ती TER 
पीला aut देख सकते हो । तुलसी के पौधों पर श्राई वौरों को ही बगीच के 
ग्रामों पर बौर AAT जानो । मिलन की उत्कण्ठा से गेपियों की जो पुकार 
निकलती है, बही कोयल की पुकार सुनाई देती है । युव तयों के समूह का जो 
भर हो रहा है अर्थात्‌ उनके ग्र ग क्षीर हो रहे हैं, वही वृक्षों का पतझड़ समो | 
लस्वी-लम्त्री साँसों में दक्षिण की वायु का श्रनुभव होता हैं । इस = eat 
ब्रह्मा के निर्माण-चातुर्थ में क्या त्रुटि हो सकती हैं उसके बनाये संसार में क्या 
दोष हो सकता है, इस बरसाने में तो सदा ही वसन्त वना रहता है | 
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ब्रह्मा की सृष्टि में तो वर्य में केवल दो मान वमन्त रहता हैं पर काम की 
सृष्टि में इस वरसाने में बारह महीने वसन्त के दशन होते हैं । 
विद्ेष:--यहाँ रूपक और व्यतिरेक श्रलंकार का सकर G l 
रंग रूप रहित लखत सबही है हमें, 
dat एक शौर ध्याय धीर atte कहा । 
कहे 'रत्नाकर' जरी हैं बिरहानल में 
गौर aa जोति को जगाइ afte कहा ॥ 
राखी धरि ऊधो उत ATA AST ब्रह्म, 
तासों काज कठिन हमारे सरिहें कहा । 
एक ही श्रनंगं साधि साध सब पु? आस 
att श्रंगः रहित प्रराधिः करिहेँ कहा ॥ 
प्रसंग--यथापूवे ! गोपियाँ ब्रह्म के उपदेश को व्यर्थ बता रही हैं | 


व्याख्या-गोपियाँ कहती हैं कि हमें तो कृष्ण के वियोग में सारा ही जगतू 
रंग और रूप से शून्य दिखाई देता है।.कृष्ण के वियोग में हमें सारा ही जगत्‌ 
घ'घला-सा नीरस दिखाई देता है ता श्रव तुम्हारे कहने से उसी प्रकार के एक 
A रूप हीन ब्रह्म का ध्यान रख कर IT धारण करेंगी ? उससे हमें क्या 
aa मिलेगा ? 'रत्नाकर'-कहते हैं, हम पहले ही वियोग की आग में जल रही 
हैं, अव एक और ब्रह्म ज्योति को जलाकर उसमें. जल कर क्या. लेंगी | तुम 
अपने ग्रस्य रूपहीन ब्रह्म को वहीं मथुरा में रहने दो, भला उससे हमारा कोत 
सा श्रसम्भव काम सिद्ध होगा, वह हमारा कौन-सा काम कर देगा जिसे और 
नहीं कर सकते | AL एक ही भ्रंगहीन-कामदेव के समान सुन्दर -क्ृष्ण की 
साधना करके हमने सारी कामनाएं पूरी कर लीं। (व्यंग्य के रूप में कहा है) 
अब एक और अभ्र गहीन पर शरीर रहित ब्रह्म की उपासना करके और .क्यां 
पा लंगी, उसकी आराधना से ही हमें क्या लाभ होगा । | 

विशेष:--वफ़ोक्ति MATT È | 


दौनाचल कौ ना यह ग्रटवयो कनका जाहि, 
छाइ छिगुनो पे छेम-छत्र छिति छायो है॥ 
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कहै "रत्ताकर' न RAT. बधूबर को, 
जाहि रच रांच पानी परसि गवायो है ॥ 
यह गु रु प्रेमाचल दृग व्रत .घारचि को, 
जाके भार भावं Sag को सकुचायो है॥ 
जाने कहा जानि के भ्रजान | सुजान कांह, 
ताहि तुम्हें बात सों agaa पठायो है॥ 
घ्रसंग--यथापूर्व । गोपियाँ अपने प्रेमब्रत की दुढ़ता वता रही हैं। 
व्याख्या--गो पियाँ कहती हैं कि यह द्रोणाचल पर्वत का -छिटका (टूटकर 
दूरे गिरा हुआ) टुकड़ा नहीं है, जिसे छोटी उंगली पर उठाकर श्रौर छत्र 
बनाकर पृथ्वी पर कुशलता स्थापित की । कुछ के विचार से गोवन पवत 
द्रोणः पर्वत का ही एक खण्ड है। उमे ही कृष्णा ने छोटी श्रगुली पर उठाकर 
ब्रज की रक्षा की थी । रत्नाकर कहते हैं, यह नई उत्तम वधू कुबड़ी का कूवर 
नहीं है, जिसे प्रेम भरे हाथों से जरा छूकर ही दूर कर दिया । कुष्ण ने कंस की 
दॉसी कुबड़ी का कूवर श्रनायास ही दूर कर दिया ari यह तो दृढ़ नेम-त्रत 
धारण करंने वाली गोपियों का प्रेम रूपी पर्वत है जिसके वोक में उनका (कृष्ण 
का) भी भाव दव गया है जिसकी गुरुता वे भी मानते हैं। तो भी न जाने 
समभदार होकर भी कृष्ण ने HAT बत कर क्या जानकर तुम्हें हमारे उस 
प्रेम-पर्वंत को वातों से ही उड़ाने को भेज दिया है | 
गोवर्धन पर्वत को धारण करने वाले का भाव जिस पवेत से दब गया उसे 
बातों से उड़ाने के लिए मनुष्य भेजना नासमभी ही हैं | नेत्रत्रत का तात्पर्य यही. 
है कि जिनके नेत्रों ने उपवास लिया है कि कृष्ण का दशन किये बिना तृप्ति 
नहीं पायेगी और आंसू वहाती रहेंगी | 
विद्येष:--यहाँ रुपक, निश्चय, सन्देह, विरोधाभास र यमक एवं 
अर्थापत्ति अलंकार हैँ । 
पंचतत्व में जो:सच्चिदानन्द की सत्ता सो ato: 
: ` हम तुम उनमें समान ही समोई RN 
we ‘weer विभूति पंचभूत हू की, 
एक ही सी सकल प्रभूतनि में पोई है ॥ 
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माया ही के प्रप'च ही सों भासत प्रभेद सवे, 
ata फलकनि ज्यों wae एक सोई है ॥ 
देखो भ्रम-पटल उघारि ज्ञान ग्राँखिन सों, 
कान्ह सब ही avg ही में सब कोई है | 
प्रसंग--यह पद 'ब्रजमाधुरी सार' में संगृहीत जगन्नाथदास 'रत्नाकर' के 
उद्धव-शतक से लिया गया है । कृष्ण भगवान्‌ के सखा उद्धव गोपियों को ब्रज 
में प्राकर गीता-ज्ञान का उपदेश देते हैं कि कृप्ण का स्वरूप तो सभी प्राणीमात्र 
में ब्याप्त है, इस कारणा यह सर्वत्र द्रष्टव्य तथा उपास्य a । 
भावार्थ--मिट्टी, जल, श्रग्नि, वायु ग्रौर श्राकाश इन पंचभूतों में परमात्मा 
की सत्ता का जो श्रस्तित्व है वह हम में, तुम में और कृष्ण में समान रूप से 
विद्यमान है। किन्तु यह जो भेद दिखाई पड़ता है, वह माया के कारणा से है, अन्यथा 
सम्पूर्ण प्राणी मात्र. में ये पंचभूत और उसकी सत्ता एक-सी ही है । AA: यह 
भेद-भाव मायोत्पन्न है । जिस प्रकार से विभिन्न दर्पण में एक ही रूप प्रति- 
बिम्बित होता है । उसी प्रकार सभी भूतों में उसी परमात्मा का रूप दिखाई 
पड़ता है | हे गोपीगण ! यदि तुम सब भ्रम के परदे को हटाकर और ज्ञान 
चक्षु से देखो, कृष्ण भगवान्‌ का स्वरूप सव में है और सभी प्राणी मात्र उनमें 
हैं, ऐसा अनुभव करोगी | 
उक्त पद में श्रद्वौतवाद का समर्थन किया गया है। शंकराचार्य के Aad 
वाद के सिद्धान्तों के अनुसार जीव तथा ब्रह्म में कोई श्रन्तर नहीं है। यह 
सारा जगत्‌ ब्रह्म का रूप है | प्रकृति, जीव और ब्रह्म सव एक ही हैं । माया 
से ही यह भेद-भाव लक्षित होता È | 
सत्यनारायण ''कविरत्न’': 
भुवन-विदित ag waft चारु भारत भुवि पावन 
पे WH कमण्डल ब्रज मण्डल मन भावन ॥ 
परम-पुन्यमय प्रक्कृति-छटा जह विधि बिधुराई। 
जग सुर-मुनि-नर मंजु जासु जानत gas l 
जिहि प्रभाव बस नित-नूतन जलधर सोभा घरि | 
सफल काम श्रभिराम सघन घनस्याम AIG हरि ॥ 
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श्री पति-पद-पंकज-रज परसत जो पुनीत श्रति। 
आय जहां आनन्द करनि अनुभव aga afan 
जुगल चरन-ग्ररविन्द-ध्यान -म क रन्द-पान-हित। 
मुनि-मन मुदित मलिद निरंतर जहं fai 
तहं सुचि सरल स्वभाव रुचिर गुनगन के रासी। 
भोरे-भ'रे वसत नेह fasaa ब्रजवासी ॥ 


प्रसंग--प्रस्तुत प्रसंग 'ब्रजमाधुरी सार” में संकलित कविरत्न सत्यनारायण 
की कविताओं से लिया गया है। इस पद्य-खण्ड में कवि ने ब्रजभूमि की पवित्रता 
अर शोभा का ग्रालंकारिक भाषा और शैली में वर्णन किया है। कवि 
कहता है: 


व्याख्या- भारत की यह पवित्र भूमि यद्यपि अपनी सहायता और सुन्दरता 
के कारण सारे संसार में प्रसिद्ध है, किन्तु उस भारत-भूमि पर स्थित ब्रज की 
भूमि तो रससे भरे कमण्डल के समान सभी के मन को अत्यधिक भोहित 
करने वाली है । विधाता ने ब्रजभूमि पर सर्वत्र अत्यन्त पुण्य प्रदान करने वाली 
प्राकृतिक शोभा विखेर रखी है। उसकी सुन्दरता को इस संसार में रहने 
वाले मनुष्य, देवता, मुनि-ऋषि आदि सभी अच्छी प्रकार से जानते और मानते 
हैँ । उसी प्राकृतिक सौंदर्यं के वशीभूत होकर के ही नित नये बादलों का 
शोभायमान रूप धारण करके, सुन्दर रूप से वर्षा करके स्वयं भगवान कृष्ण 


सभी की इच्छाएं पुणा करते रहते हैं। ग्रर्थात्‌ भगवान इस ब्रज-भूमि की 


प्राकृतिक शोभा को हमेशा बनाए रखने के लिए श्रपनी sara उचित वर्षा 
करते हैं, ताकि ब्रजभूमि का महत्त्व अश्षुण्ण रहे | वह भूमि श्री लक्ष्मी पति 
भगवान कृष्ण के चरणों की घुलि के स्पश के कारण बहुत ही पवित्र हों चुकी 
है । श्रतः उसे देखकर और वहाँ आकर सदस्यों की बुद्धि हमेशा आनन्द का 
अनुभव करती रहती है। भगवान श्रीकृष्ण के दोनों चरणा-कमलों के रसका 
पान करने के लिए मुनियों के मन भ्रमर का रूप धारणा करके वहाँ नित्य 
निवास करते रहते हैं। उस ब्रजभूमि पर पवित्र, सरल, और सुघड़ स्वभाव 
वाले और सव प्रकार के गुणों से सुशोभित, भोले-भोले और प्रेम भरे 
ब्रजवासी निवास करते हैं । 
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भाव यह है कि व्रजं की भूमि अपनी प्राथमिक शोभा के कारण तो 
: कृष्ण की लीलाश्रा के साथ उसका सम्बन्ध 
गह्वर है ही ‘raph i हो जाती है। इसी कारण 
होने के कारण बह और भी अधिक महत्व हैं 
gaat के मन में उसके प्रति एक दुव दजा TTR l | 
aeia में रूपक; उपमा, META श्रौर' स्वभावोक्ति श्रादि अलंकार 
की सहज छटा देखी जा सकती है । i 
तिहारो को पाव प्रभु पार ? 
faga सूष्टि नित नव विचित्र के चित्रकार आधार 
मकरी के सम जगत-जाल यहि सृजत और विस्तारत । 
कौतुक ही में हरत ताहि पुनि, बेद पुरान उचारत ॥ 
जग में तुम ग्रौर तुम में सब्र जग, वासुदेव अभिराम । 
सकल रंग तन बसत श्रापके याही. सों घनस्याम Ul 
परम पुरुष तुम, प्रकृति-नटो संग, लीला रचत अपार। 
जग-व्यापन सों, विष्णु कहावत, अचरज तऊ ग्रबिकार॥ 
जितने जगत समीप, दूर श्रति.होत जात सब ग्यान! ॥ 
सत्य छितिज्च सम तरसावत नित, बिस्व रूप-भगवान U 
प्रसंग-प्रस्तृत पद्य कविवर सत्यनारायण कविरत्न के पदों में से यहाँ 
संकलित किया गया है । इस पद्य में कवि ने भगवान कृष्ण को विष्णु का 
अवतार मानकर उसके रूप और शक्ति की व्यापकता सारे संसार में दिखाई 
है | भगवान को विश्व-रूप मानते हुए कवि कहता है-- ट A 
व्याश्या-है प्रभो ! इस संसार में भला तुम्हारी महिमा का पार कौन 
पा सकता है ! यह सत्य नये रूपों में प्रकट होने वाली अपार सृष्टि तुम्हारी 
ही बनाई हुई है | इस संसार रूपी विचित्र-चित्र के निर्माता और आधार तुम्हीं 
हो । जिस प्रकार मकड़ी अपना जाला स्तयं बुनती और फिर उसका विस्तार 
वरतः में उसे स्वयं ही तोड़े डालती है, उसी प्रकार तुम स्वयं ही खेल-खेल 
में इस संसार का निर्माण करते हो, इसका पालन और विस्तार करते श्रौर 
अन्त में इसका नाश भी स्वयं ही उसी खेल-भाव से कर डालते हो। वेद 
पुराण सभी तुम्हारे इस खिलाड़ी रूप का ही चित्रण करते हैं। हे भगवांत 
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कृष्ण ! हे श्याम सुन्दर ! यह सारा संसार. तुम में. ग्रौर तुम इस समस्त संसार 
की रचना में समाये हुए हो। क्योंकि संसार के सभी रंग तुम्हारे में ही निवास 
करते हैं, इसी कारण तुम्हारा नामे ''घनइ्याम' है । (अनेक रंगों का घोल 
रयाम-सा ही हो जाता है).। हे कृष्ण; तुम्हीं परम पुरुष--प्र्थात्‌ पर-ब्रह्म पर- ` 
मेश्‍वर हो शौर अपनी माया प्रकृति के साथ मिल करके तुम्हीं इस संसार की 
श्रनेक लीलाग्रों की रचना किया करते हो । तुम सारे संसार में रमे हुए हो-- 
ग्रतः 'विष्णु' श्रर्थात्‌ व्यापक कहलाते हो, पर आइचय तो इस बात का है 
है कि इतना होते हुए भी तुम स्वयं हमेशा भ्रविकारी वने रहते हो ! मनुष्य 
जितना अधिक तुम्हारे समीप आने का प्रयत्न करता है, उतना ही ग्रधिक 
उसका मिथ्या ज्ञान दूर होता जाता है। हे संसार के रूप व्यापक भगवान तुम 
क्षितिज के समान सत्य होते हुए भी सभी को भरमाते रहते हो। अर्थात्‌ 
जिस प्रकार क्षितिज का आग्राम एक सत्य है, पर - उसके समीप पहुंचना चाह 
कर भी कोई पहुंच नहीं सकता । उसी प्रकार सत्य रूप भगवान के पास 
चाह करके भी कोई पहुंच नहीं पाता। 


भाव यह है कि सारा संसार भगवान रूप है। sat की सत्ता और महिमा 
का विस्तार है । फिर भी वह क्‍या है | इसका पता पा सकना किसी के लिए 
भी कतई सम्भव नहीं R | 


विशेष :--प्रद्म में उपमा, रूपक, अनुप्रास, विशेष आदि उनके अधिकारों 
की स्वाभाविक छटा के साथ-साथ उल्लेख और स्वभावोक्ति की छटा भी देखी 
जा सकती है । 


अब ने सतावौ । 

` करुनाधनं इन नयनन सों, हर बुन्दिया तौ टपकावौ ॥ 
सारे जग सों ग्रधिक कियो का, हमने Bat पाप । 
नित नब दई fads बनि, जो देत हमें सन्ताप ॥ 
सांची तुर्माह सुनावत जो हम , चौंकत सकल समाज | 
अपनी जाँघ उघारं ऊधरति, बस, अपनी ही लाज ॥ 
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तुम WIS हम बुरे सही, बस, हमरो ही ATNA 
करनो हो सो प्रजहूँ कीजै, लीजे पुन्य अगाध॥ 
होरी-सी जातीय प्रेम यह फूकि न घूरि उड़ावौ | 
जगकर जोरि यही 'सत' मांगत, भ्रलगन और लगावो ॥। 


प्रसंग :--प्रस्तुत पद ब्रजमाधुरी सार में संकलित श्री सत्यनारायण की 
कविताओं में से लिया गया है। इसमें कवि ने ll भगत के माध्यम 
से भगवान के सामने देश की दुदंशा का ATT करके उसका उद्धार करन की 
प्रार्थना की है | देश का उद्धार करने की प्राथंना भगवान से करते हुए कवि 


कहता है: 


व्याख्या :--हे भगवान ! श्रव श्रौर अधिक मत सतावो। हे कृपालु 
कहलाने वाले भगवान । हमारी टुदेशा को देखकर, चारों ओर लगी दुखों 


की आग को बुझाने के लिए अपनी आँखों से करुणा के दो आँसू तो टपका 
दो, ताकि यह भयानक aT बुझ सके। हे भगवान ! तुम ही बताओ कि 


/७+ 


हम भारत वासियों ने सारे संसार की तुलना में कौन-सा ऐसा भयानक पाप : 


कर डाला है कि जो नित्य प्रति श्रत्यधिक fada और दुर्भाग्य वन करके हमें इतने 
सन्ताप देते रहते हो । यदि हम तुम्हें अपनी सच्ची-सच्ची व्यथा सुनावे तो 
अपने को सभ्य मानने वाली जातियों के सभी लोग त्रकित होकर के रह 
जायंगे । अपनी जाँघ आप उधाड़ने से ही उघड़ती अर्थात्‌ नंगी होती है-- 
तात्पर्य यह है कि श्रपनी बात अपने मु ह से कहने में अत्यधिक लज्जा आती है। 
उससे रही-सही लाज जाने का भी खतरा है, श्रत: इतने से ही तुम्हें हमारी 
दीन-हीन स्थितियों का अनुमान लगा लेना चाहिए । हम यह मानते हैं कि 
तुम हमेशा Weg हो श्रौर हम लोग, सदा से बुरे हैं, सभी वातों में हमारा al 
अपराध है, फिर भी यदि आपने दया करके हमारे साथ कुछ कृपालुता का 
व्यवहार करना है तो भ्रभी ही कीजिए, फिर बाद में करने से भी कुछ लाभ * 
होगा । ग्रतः श्रभी ही हमारा उद्धार करके पुण्य के भागी बनिए । अपने जातीय 
प्रेम के भाव को होली के समान जला कर उसकी राख को श्रव और अधिक 
न उड़ने दो । अपने दोनों हाथ जोड़ कर कवि सत्यनारायण तुमसे इसी सर्त 
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की भीख माँगता है कि श्रव जले हुए को और न जलाओ । श्रर्थात्‌ कृपा करके 
हमारी दशा को सुधारो हमारी रही-पही स्थितियों को और भ्रधिक नष्ट होने 
से बचा लो । 
भाव यह है कि समथ की गति ने देशवासियों को अ्रत्यधिक दीन-हीन 
बना दिया है। अव भगवान की कृपा से ही देश की दशा का उद्धार सम्भव 
हो सकता है | 
बिशेष :-सारा पद्य एक प्रकार से भ्रन्योक्ति है। कवि ने 'न सतावो' 
बु दिया टपकावो, चौंकत सकल समाज, अपनी जाँघ sare उत्ररति, आदि 
मुहावरों का प्रयोग TST ही कुशलता और सूक्ष्मता से किया है। 'होरी-सी' 
पद में उपमा और 'सत' पद में इलेष अलंकार हैं । 'जुगकर जोरि' और अलग न 
रौर लगावो' आदि पदों में श्रनुप्रास अलंकार है | 
श्री राधा वर निजमन-मन-बाघा-सकल-नसावत । 
जोको ब्रज मनभावन, जो ब्रज कौ मनभावन॥ 
रसिक-सिरौमति सन-हरन, निरमल नेह-निकंज। 
मोदभरन उर-सुख-करन, अविचल आनन्द पुंज ॥ 
रंगीली सांवरो ॥ । 
प्रसंग :--प्रस्तुत पद्य '्रजमाधुरी सार में संकलित कविवर सत्यनारायण 
के 'भ्रमरदूत' प्रसंग में से लिया गया है। कवि की यह रचना कृष्ण भक्ति 
और स्वदेश प्रेम के भावों से संयत है। इस प्रथम पद्य में कवि ने भगवान 
श्रीकृष्ण को सव सुखों की खात वता कर उनकी स्तुति की है | कृष्ण की. 
स्तुति करते हुए कवि कहता है | | र हु 
व्याख्या :--वह भगवान कृष्ण जो राधा रानी के वर हैं और अपने मत 
की समस्त बाधाओं को नष्ट करने की शक्ति रखते हैं, जिनके मन को ब्रजभूमि 
wit वहाँ के निवासी बहुत wee लगते हैं और जो ब्रजवासियों 2 मन को 
भावे और gaat में निवास करने वाले हैं, जो कृष्ण रसिकों में अपनी 
रूप-माधुरी और लीलागरों से सभी के मों को हरने वाले हैं, प्रेम के पवित्र 
भ्रागार हैं, व वास्तव में अपने भक्तों के मन को श्रानन्द से भर देते हैं। उन्हें सब 
प्रकार से सुख प्रदान करने वाले हैं । नित्य एक रस हक संसार के 
लिए झानन्द का भण्डार है श्रौर वे रंगीली अर्थात्‌ प्रेम-रंग में रंगी राधा के. 
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साँवरे naia सव-कुछ हैं । 
भाव यह है कि भगवान्‌ कृष्ण का स्वरूप लीलाएँ और व्यक्तित्व अपने 
भक्तों के लिए भ्रतुलित श्रानन्द और सुख का भण्डार है। 
विशेष :--पद्म में भगवान्‌ कृष्ण की महिमा का ही ्रनेक प्रकार से वर्णन 
किया गया है, श्रतः उल्लेख भ्रलंकार है | 
अलबेली कहुँ afa, दर मन सों faafe सुहाई । 
घोये-धोये पातन की अनुपम कमनाई ॥ 
चातक चलि कोयल ललित, बोलत मधुरे बोल | 
कूकि-कूकि केको ललित, खंजन करत कलोल ॥। 
निरखि घन को छटा ॥ 
प्रसंग :--श्रजमाधुरी सार' में संकलित, कविवर सत्यनारायण के 'भ्रमर- 
दूत में से उद्धृत इस पद्य में कवि वर्षा ऋतु की प्राकृतिक शोभा का वर्णन करते 
हुए कहता है :-- 
व्यास्या : चारों ओर बादलों की Gare छा रही हैं । उनकी वर्षा के 
कारण सुन्दर हरियाली का राज्य चारों ओर छा रहा है । कहीं श्रलवेली लताएँ 
वृक्षों से लिपटी हुई शोभा पा रही हैं । कहीं वर्षा के कारण घुले हुए पत्तों की 
उन्दरता अनोले रूप में छा रही है । कहीं चातक, चिड़िया और कोयल आदि 
गायक पक्षी अपने समधुर स्वरों में बोल और गा रहे हैं । कहीं बादलों की छाई 
घटा को देखकर मोर कूक कर नाच रहे हैं श्रौर कहीं पर खंजन नामक पक्षी 
अनेक प्रकार की FIST कर रहे हैं | इस प्रकार वर्षा ऋतु के सुहावने वातावरण 
ने चारों ओर एक आनन्द भाव की सृष्टि कर दी है। 
l विशेष पद्य में स्वभावोक्ति, उल्लेख, अनुप्रास और वीप्सा ग्रादि कई 
अलकारा की शोभा देखी जा सकती है। 
पढ़ी न श्रच्छर एक, ग्यान सपने ना पायो । 
दूध-दही चाटन में, सबरो जनम गमायौ N 
मात-पिता बरी भये, सिच्छा दर्द न मोहि। 
सवरे दिन यों ही गये, कहा कहेतें होहि॥ 
मनहि मन में रही ॥ 
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प्रसंगः--यह पद्य ब्रजमावुरी सार' में संकलित कविवर सत्यनारायण के 
'अमरदूत' प्रसंग में से लिया गया है । यह प्रसंग पुराना होते हुए भी कवि ने 
इसमें परम्परा का पालन बिल्कुल नहीं किया हैं । बल्कि इसमें यशोदा को भारत 
माँ या भारत की एक श्रादश नारी के रूप में चित्रित कर आधुनिक काल की अनेकः 
समस्याग्रों के सन्दर्भ में उसकी मनोव्यथा को ही प्रगट किया है । इस पद्य में 
उस युग में नारी-शिक्षा के अभाव की ओर संकेत करते हुए यशोदा माता अपने 
मनकी निराशा प्रगट करते हुए कह रही है :-- 
व्याख्या :--मैंने अपने जीवन में एक अक्षर भी शिक्षा के नाम पर नहीं 
पढ़ा और ज्ञान कभी सपने में भी नहीं पाया । नहीं तो आज मुझे दुःख में यों 
रोना-धोना क्यों पड़ता । मैंने तो अपना सारा जीवन art और सामान्य नारी 
(ग्वालिन) के समान दूध-दही चाटने ग्रर्थात्‌ खानें-पीने के चसकोरे लेने में ही 
-बिता दिया है । सचमुच, जिन माता-पिता ने मुझे शिक्षा दिलाने की व्यवस्था 
नहीं की, वे मेरे बैरी वनकर ही सामने आए अर्थात्‌ जो माता-पिता स्त्री शिक्षा 
के विरोधी हैं, वे वास्तव में अपनी ही बेटियों के भविष्य को विगाड़ने वाले हैं। 
इस प्रकार मेरे जीवन के सारे दिन यों ही बीत गए हैं, पर अब कहने या पछ 
ताने से भी क्या हो सकता है ! वस, शिक्षा के अभाव में मेरे मन की सारी बातें 
मन में ही घुटकर समाप्त हो गई | 
भाव यह है कि शिक्षा से सव प्रकार का ज्ञान प्राप्त करके व्यक्ति अपने 
दुःख का उपाय कर सकता हैं। इसके श्रभाव में तो सिवाय रोने-धोने के व्यक्ति 
के हाथ कुछ भी नहीं लगता । 
नारी-सिच्छा निरादरत जे लोग AAT | 
ते स्वदेश भ्रवनति-प्रचण्ड-पातक अधिकारी ॥ 
निरखि हाल मेरो प्रथम, लेऊ समुभि सब कोइ । 
विद्या-बल afg मति परम, अबला सबला होइ ४ 
लखो अजमाइक ।। 
प्रसंगः--उपरोक्त प्रसंग में ही यशोदा नारी-शिक्षा के महत्त्व पर प्रकाश 


डाल उसे ग्रनिवायं बताते हुए कह रही है | 
व्याख्या :--जो लोग स्त्री-शिक्षा का विरोध कर. उस का निरादर करते हैं, 
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वास्तव में वे बड़े अनाड़ी लोग हैं ्रपने देश की इस-भयानक अवनति के उत्तर- 
दायी वास्तव में नारी-शिक्षा का विरोध करने वाले लोग ही हैं । भ्रतः मेरी दशा 
को देख करके सभी लोग यह अच्छी प्रकार से समक ले कि विद्या का वल प्राप्त 
करके ही HAA नारी सभी प्रकार से सवल ्रौर समर्थ हो सकती है । मेरी इस 
वात को आजमाकर ग्रर्थातू परीक्षा करके देखा जा सकता = | 
भाव यह है कि नारी के सभी दुःखों का श्रन्त उसके शिक्षित होने से ही 
सम्भव हो सकता है ! 
जननी जन्म-भूमि सुनियत cag तें प्यारी | 
सो तजि सबरो मोह atat gafa विसारी i 
का तुम्हरी गति-मति भई, जो Vat वरताव। 
किन्धौं नीति बदली नई, ताको परय प्रभ।व॥ 
कुटिल विष को zat ॥ f 
TAT — AE पद्य ब्रजमाधुरी सार में संकलित कविवर सत्य नारायण के 
“अमर दूत' प्रसंग में से लिया गया है। यशोदा अपने घर में उदास और निराश 
बेठी थी कि गुनगुनाता gaT एक भंवरा वहाँ aT गया । वह उसे कृष्ण के पास 
जाकर अपनी तथा श्रपने देश की व्यथा का सन्देश सुना आने की बात कहने 
लगी । भ्रमर गीत की सामान्य परम्परा से हटकर स्वदेश की दशा का भंवरे 
के सामने वर्णान करते हुए यशोदा बोली-- 
व्याख्या:--मैंने सुना था कि व्यक्ति के लिए श्रपनी जन्म देने वाली माँ 
और जन्मभ्रूमि स्वर्गं से भी बढ़कर प्रिय होती हैं। किन्तु हे साँवरे seq 
तुमने राज उन दोनों को त्याग दिया है और उनके मोह-ममता का भी अपने 
rr T “Ki 5 an । आखिर तुम्हारी बुद्धि और व्यवहार को 
तुम अपनी माँ और मातृ भूमि के साथ ऐसा 
व्यवहार कर रहे हो ? श्रथवा हो सकता है कि आज जो जीवन के सम्बन्ध में 
कुटिल और विष भरी नई नीतियाँ ar गई हैं, उनका प्रभाव तुम्हारे मन पर भी 
पड़ गया है, तभी तुम माँ और मातृ भूमि के प्रति इतने निर्मोही हो गए हो । 
भाव यह्‌ है कि व्यक्ति चाहे कहीं भी atta चला जाय, माँ और मातृ 
भूमि के प्रति श्रम का भाव उसके तन-मन में हमेशा बना रहना चाहिए ।. 
विशेष --पहली दो पंक्तियों में अनुप्रास श्रलंकार | afar पंक्ति में 
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at विन्नु गो-ग्वालनु को fea को बात सुझाव | 
ग्रह स्वतंत्रता, समता, agga सिखाबे॥ 
जदपि सकल बिधि ये सहत, दारुन भ्रत्याचार | 
पं नहि कछु मुख सों कहत, कोरे वने गंवार ॥ 
कोउ अगुवा नहीं ॥ 
प्रसंग:---यह पद्य 'ब्रजमाधुरी सार' में संकलित श्री सत्यनारायण 'कविरत्न' 
की कविता “भ्रमर दूत' में से उद्धत किया गया है। इसमें ्रमर-दूत के माध्यम 
से ग्वालों की दशा के वर्णन के बहाने देश-देशा का सजीव चित्रण करते हुये 
यशोदा कहती है :-- 
व्याख्याः--क्रृष्ण चले गये हैं। उनके विना गौश्रौं और ग्वाल-वालों को 
अपनी भलाई की वात कौन बताने वाला है ! उस कृष्ण के विना स्वतंत्रता, 
समानता, भाईचारा mia के सद्गुणों का सिखाने वाला भी श्रव यहाँ कौन रह 
गया है ! आज यहाँ के निवासी यद्यपि सव प्रकार के भयानक अत्याचार सहन 
कर रहे हैं, लेकिन यहाँ के लोग एकदम इतने गंवार बन गए हैं कि वे अपनी 
दुर्दशा के विरुद्ध एक शब्द भी कह नहीं पाते । उनका श्राज कोई भी नेता नहीं 
रह गया । 
भाव यह है कि वास्तविक नेतृत्व के श्रभाव के कारण ही आज भारत की 
दीन-हीन और गंवार प्रजा सब प्रकार के दुःख भोग रही है । वह अपनी वात 
तक किसी को वता पाने में असमर्थ है ! 


१०१ 


भये संकुचित हृदय भीरु wa ऐसे भय में | 
काऊ कौ विइवास न निज जातीय उदय में ॥ 
लखियत कोऊ रीति न, ate पुरब अनुराग । 
अपनी-झपनी ढापुली, श्रपनो-ञ्रपनो राग ॥ 

AAT जोर सों 
प्रसंगः-पूर्वेवत | ig 
व्याख्या: यहाँ के लोग आज इस सीमा तक भयभीत और श्रातंकित हो उठे हूँ 

कि उनके हृदय संकुचित होकर कायर बन गए हैं । अपने जातीय विकास के प्रति 
श्राज किसी के भी मन में कोई भी विशवास नहीं रह गया, कोई चेष्टा नहीं 
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रह गयी । आज अपने देश में अपनी कोई रीति-तीति भी नहीं रह गई और 
` पहले FAT अनुराग का भाव भी नहीं रह गया । सभी अपनी-अपनी डफली पर 
अपने-अपने राग ही गा रहे हैं--अर्थात्‌ कहीं एकता रहीं ग्रौर सभी अपनी वातें 
कहते और अपने ही स्वार्थों को सिद्ध करने का प्रयत्न करते हूँ | 
भाव यह है कि गाज देश में किप्ती भी प्रकार की सद्भावना, एकता और 
राष्ट्रीयता का भाव नहीं रह गया | स्वार्थ-साधना ही सर्वोच्च है। यही हमारी 
eat का मुख्य कारण भी है | 
नित नव परत अकाल, काल कौ चलत चक्र चहुं । 
जीवन कौ आनन्द न देख्यौ जात cat ag 
agat यथच्छाचास्कृत FE देखो तह राज । 
होत जात दुर्बल विकृत, दिन-दिन आयं समाज ॥ 
दिनन के फेर सों ॥ 


घ्रसंग:--पूर्वंवत | 
व्याख्या.--दिनों का फेर ही कुछ इस प्रकार चल रहा है कि आज काल 
के भयानक चक्र के कारण यहाँ नित्य प्रति श्रकाल पड़ते रहते हैं। जीवन का 
वास्तविक आनन्द यहाँ कहीं भी दिखाई नहीं देता। यहाँ राज में स्वेच्छाचार 
बढ़ गया है--अ्रर्थात्‌ जिस के मन में जो भी आता है, वह वही करता है | 
परिणाम स्वरूप इस देश के oat का समाज प्रतिदिन दुर्वल और बुराइयों का 
घर वनता जा रहा है। 
भाव यह है कि नेतृत्व और दिशा दर्शन के अभाव में, sa पर विदेशिय' 
का शासन होने के कारण चारों ओर भ्रकाल का वातावरण है। परिणाम 
eq समृद्धियों का घर कहलाने वाला देश आज निर्घनता ग्रौर लाचारी का 
आगार मात्र ही वन कर रह गया है। 
जे तजि मातृ भूमि सो ममता, होत प्रवासी । 
तिन्हें विदेशी तंग करत दे faqar खासी ॥ 
atig आये निरदय दई, MÀ गौरव जाय । 
साँप-छछून्दर-गति भई, मन-ही-मत TARA ॥। 
रहे सबके सबं ॥ 
प्रसंगः देश की दुर्देशा और उसके कारणों पर भ्रमर-दूत के सामने कृष्ण 
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के नाम सन्देश देते हुए प्रकाश डालते हुए माता यशोदा कह रही है : 
व्याख्या:--जो लोग अपनी मातृ भूमि के स्नेह और ममता को त्याग 
कर कहीं विदेशों में जाकर रहने लगते हैं, उन्हें भी ये विदेशी लोग अनेक 
प्रकार के कष्ट देकर रात-दिन तंग करते रहते हैं | ऐसी दुर्दशा हो जाने पर 
भी वे निर्मोही देवर कृष्ण नहीं आए । उनके न आने के कारण आज TRT- 
सहा गौरव भी नष्ट हुआ जा रहा है । आज सब की दशा सांप और छछून्दर 
जैसी होकर के रह गई है। श्रर्थात्‌ सभी के मन अनेक प्रकार की दुविधाओं के 
शिकार होकर रह गए हैं मन ही मन व्याकुल हैं श्रौर किसी से कुछ किए 
नहीं बनता | 
भाव यह है कि भारतवासियों को कुछ भी करने का सूक नहीं रहा। 
उन्हें भगवान ही रास्ता दिखा सकता है | 
विशेष:-- पहली दो पँक्तियों में दक्षिणी श्रमेरिका ग्रादि देशों में निवास 
करने वाले प्रबासी भारतीयों की दुर्देशा की ATL कवि ने संकेत किया है । 
[टमटिसाति जातीय जोति जो दीप सिखा-सी । 
लगत बाहरी ब्यारि बुत चाहत श्रबला-सी ॥ 
सेष न रह्यो सनेह कौ, काहू हिम में लेस। 
कासौं कहिए गेह कौ, देसहि में परदेस ॥ 
wat अब जानिए U 
प्रसंगः--सत्यनारायण्‌ कविरत्न के 'श्रमरदूत' से लिए गए इस अन्तिम 
पद्यमें यशोदा देश के शीघ्र होने वाले सर्वनाश की कल्पना करते हुए कह 
a ae जातीयता के गौरव की गति बुझने से पहले टिमटिमाने 
वाले दीपक की ज्योति के समान वन करके रह गई है। बाहिर से बहने 
बाली यह विषमताग्रों की वायु उसे एक gat नारी के जीवन के समान ही 
बुझा कर समाप्त कर देना चाहती R l इस जीवन रूपी दीपक की ज्योति 
को प्रज्ज्वलित रखने के लिए स्नेह रूपी तेल का जर्रा भी श्राज किसी के मनमें 
नहीं रह गया श्रर्थात सव प्रकार के साधनों का नितान्त ama हो गया है | 
अपने घर की बात श्रव कही भी किस से जाय । क्योंकि अब तो अपने ही घर 
में हमारी दशा परदेशियों जैसी होती जाती है। 
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भाव यह है कि विदेशी राज्य ने हमारे समस्त अधिकार छीन कर हमें 
दीन-हीन बनाकर रख दिया है | 
विद्येष:--'दीप सीखा-सी और 'भ्रवला-सी आदि पदों में उपमा अलंकार 
है। विदेशी राज्य में हमारी जो अपने ही देश में परायों जेसी दशा हो गई 
थी, उसका वर्णान सजीव हुआ है । पराबीनता को कप्तक कवि की आत्मा को 
कौंचती हुई दिखाई देती हैं । 
करम-धरम नित-नेम को सब बिधि देख्यो तार । 
वै ्रसार-संसार में, एक प्रम ही सार ॥ 
faa चिन्ता तजि, डारिकं भार, जगत के नेम । 
रे मन, स्याम-स्याम की, सरन Tal करि प्रेम .। 


प्रशंगः-ये पद्य ब्रजमाधुरीसार' में संकलित .कविवर सत्यनारायण 'कविरत्न' 
के दोहो में से लिए गए हैं । उनमें कवि प्रेम का महत्व वता कर भगवान 
कृष्णा से प्रेम करने की प्रेरणा देते हुए कह रहा हैः 


व्याख्या:-संसार के जितने भी धर्म-कर्म नित्य-नियम आदि हैं, मेने उन 
सब की सव प्रकार में परीक्षा करके वास्तविक भेद पा लिया है। वह वास्तविक 
भेद केवल इतना ही है कि इस नाशत्रान संसार में केत्रल प्रम ही एक सार-तत्त्व 

| 

हे मेरे मन | संसार के वास्तविक सार को जान लेने के वाद श्रव सब 
प्रकार की चित्ताश्रों को त्याग दे | सभी प्रकार के काप्रिक और मानसिक 
बोको से अपनी चेतना को मुक्त कर ले | qe तो बस उस सांवर रूप वाले 
स्याम सुन्दर की शरणा में जा और उसी के प्रेम को अपने जीवन का आधार 
वना ले | 

भाव यह है कि प्रेम तत्त्व ही जीवन का सार है। aa: व्यक्ति को सबं 
प्रकार की चिन्ताओं से मुक्त होकर के भगवान के प्रेम में ही चित्त लगा देना 
चाहिए | 

विश et में z x 5 

भः स्याम-स्याम' पद में यमक अ्रलंकार है । पूरे पद्य में अनुप्रास 

की छटा दर्शनीय है | 
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प्रश्‍न १--'तुलसी को आवुकता?--इस विषय पर एक संक्षिप्त विवेचना- 52% 


त्मक निबन्ध लिखिए । (मध्यमा परीक्षा सं २०१५) 
उत्तर--कविकुल-शिरोमणि तुलसीदास जी की आवुकता का परिचय 
उनकी अमर कृतियों से हमें मिलता है। जो कवि जितना ही भावुक होया, 
उसकी कृति उतनी ही हृदयस्पर्शी ओर सजीव होगी। कविता भावना-प्रघान 
होती है रौर ञ्चावना का सम्बन्ध हृदय से होता है । भावों के अभाव में शब्द- 
चयन कितना ही रुचिर क्यों न हो, वह सहृदय पाठकों. को नीरस प्रतीत 
होगा । इसीलिए तो हमारे साहित्याचायोँ ने रस को ही काव्य की आत्मा 
स्वीकार किया है । आदि-कवि वाल्मीकि की भावुकता की घारा कोच-वघ को 
देखकर बह उठी । करुणा से उनका हृदय द्रवित हो उठा | उनका दुखी मन. कहू 
उठा-- 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वनगमा झाइवति समाः | 


यत्‌ कऋंचमिथुनादेकमवधीः काममोहितम्‌ ॥ 


विश्वविख्यात कवि होमर, sit, रूसो, शेक्सपीयर, मिल्टन तथा वड्संवथे 
सभी भावुक थे, इसलिए उनकी कृतियों में मन रमता है उनकी afaa 
अनुभूतियों को अपना मन आत्मसात्‌ करता है । तुलसीदासं जी का कोई भी 
पद ऐसा नहीं है जो पाठक को मुग्ध करने में सक्षम न हो । 


` किसी व्यक्ति को भावुक बनाने में उसकी परिस्थितियों का प्रभाव पड़ता 
है । तुलसीदास जी का जिस परिस्थिति में लालन-पालन gar था उसके प्रभावों 
से वे कैसे वंचित रह सकते थे? जन्म लेते ही कीट के समान इनको त्याग 
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दिया गया । द्वार-द्वार मंगतों की भाँति घूमना पड़ा यहाँ तक कि इस gay | 


दालक को मस्जिद में सोने की नोबत भी श्राई। चार दाने चने के लिए 
विलविलाते फिरे । कुछ बड़े होने के उषरान्त नरहरिदास के शिष्य हुए जिन्होंने 
इनको स्मातं वंष्णव-सम्प्रदाय में दीक्षित करके राम के प्रति अनन्य श्रद्धा-भक्ति 
उत्पन्न कर दी । | 
विद्याध्ययन करने के उपरान्त गृहस्थ धर्म, गें are । पत्नी में इतनी आसक्ति 
थी कि उसको एक क्षण के लिए भी दूर करने को तैयार न थे। एक दिन इनकी 
पत्नी रत्नावली AIT भाई के साथ मायके चली गई । तुलसीदास जी भी पीछे- 
पीछे उसके पास जा पहुँचे । रत्नावली को उनकी इस आासवित पर क्षोभ FAT I 
वह बोली 
लाज न Wat MA, दोरे aie साथ । 
घिक्‌-घिक्‌ ऐसे प्रेम को कहा कहां सें नाथ ॥ 
प्रत्थ चमं मय देह मम, तानें जंसी प्रीति । 
बेसो जो श्रीराम महं होति न तब भव भीति ॥ 
तुलसीदास जी की ग्रांखें खुल गई gea विरक्त हो राम के भवत वन 
गए जो प्रेम घारा रत्नावली के लिए इनके मन में बह रही थी, उसका मोड़ 
राम की धरोर हो जाने से वह और भी श्रधिक बल, तल्लीनता मौर अनवरुद्ध 
प्रवाह से श्रग्रसर हुई I 
जीवन के नाना प्रकार के सुख-दुःखों का भ्रनुभव तुलसीदास जी को हो ही 
चुका था। इसलिए जीवन में ग्राने वाले सभी मामिक स्थलों की जिस भावुकता 
पुणं शेली में तुलसीदास जी ने व्यंजना की है, वह सजीव झौर सत्य होते हुए 
पाठकों को भ्रपनी भीर प्राकषित करती है । 
रामचन्द्र जी विवाहोपरान्त सीता सहित प्रयोध्या भ्रा गए । राजा दशरथ 
ने उनका राजतिलङ करने का निश्‍चय किया। कॅकेयी के रोष ने राम को 
१४ वष का वनवास भोगने के लिए aver किया। राजा दशरथ पुत्र शोक 
में दिवंगत हो गए । छोटे भाई भरतं ने पिता की अंत्पेष्टि क्रिया करके राम 
को वन से वापस बुलाने के लिए चित्रकृट की भ्रोर प्रस्थान किया! राम-मिलत 
की प्रास में हर व्यक्ति विह्वल हो रहा है, उनमें mya उत्साह है। 
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तुलसीदास जी ने उनकी मनोदशा की कितने सुन्दर शब्दों में व्यंजना की = 
मंगल सगुन gig सब wg फरकहि सुखद विलोचन बाहू । 
भरतहि सहित समाज sag । मिलिहहि रामु मिटहि दुखदाहू ॥ 
करत मनोरथ जस जिय जाके। जाहि सनेह सुरा सब छाके । 
सिथिल ait पग मन डगि डोलहि। विहवल वचन प्रेम बस बलहि ॥ 
way भरत जब चित्रकूट के निकट पहुँच गये तो उनके इस सैन्यदल को 
देख लक्ष्मण को भय की श्राशंका हुई । कया भरत भ्रकण्टक राज तो नहीं करना ' 
चाहते हैं ? यदि भरत के मन में ऐसी दुर्भावना न होती तो इतनी बड़ी सेना 
लेकर क्यों श्राते ? भ्रवश्यमेव उनके हृदय में कुटिलता है। लक्ष्मण का वीरत्व 
जाग उठा । भरत का सामना करने के लिए लक्ष्मण ने राम से श्राज्ञा मांगी । 
एक सच्चे क्षत्रिय का क्रोध साधारण नहीं होता है। लक्ष्मण जी घनुषवाण ले 
सज्जित हो जाते हैं। राम-निरादर का फल भुगताने के लिए तैयार हो 
जाते हैं 
Ag बना भल सकल समाजू । प्रकट करों रिस पाछिल भ्राज्‌ । 
जिमि करि frat aag मृगराज Ag ate लदा जिमि बाजू । 
तेसेहि wag सेन समेता । सानुज निदरि निपातो खेता ॥ 
जो सहाइ करि संकर श्राई। तो ant रन राम gs 
पति का निधन ही नारी को जल-विहीन मीन बना देता है । पुत्र जो बुढ़ापे 
की लकड़ी है, वन में मारा-मारा फिरे, ऐसी sacar में कोन ऐसी हतभागिनी: 
जननी है जो भ्रपने को दुखी न मानेगी श्रौर श्रपने भाग को कोसेगी नहीं ? 
कौशल्या जी को पति का शोक, पुत्र रौर वधू का सोच है। 

_ मनुष्य की बात छोड़ दीजिए पशु-पक्षी भी राम विरह का भ्रनुभव कर 
रहें हैं । कौशल्या जी सोचती हैं कि यदि मेरे हेतु राम नहीं लौटना चाहते हैं तो 
न सही, परन्तु TIT अश्व का तो घ्यान रखें । उसके ही लिए आ जावें । eg 
दल ने राम के वियोग में पानी तक पीना छोड़ दिया है। भरत उनका विशेष 
ध्यान रखते हैं फिर भी वे wea पानी नहीं पीते हैं। उसे मामिके प्रसंगों कॉ 
वर्णन तुलसीदास जैसे भावुक कवि ही कर सकते हैं। 
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ये दर वाजो विलोक आपने बहु बनहि सिधायो ॥ 
जे पथ प्याई पेखि कर पंकज बार-बार पुर्चफारे | 
क्यों जोवहि मेरे राम लाडिले ! aaa निपट fame ॥ ` 
भरत सौ गुनी सार करत हैं अति प्रिय जानि तिहारे । 
। . तदपि fant दिन होत झांबरे मनहुँ कमल हिम मारे ॥ 
| पथिक ! जो रास मिलहि बन, कहियो मातु सदेसो । | 
'तुलसी' मोहि झर सर्वाहन तें इन्ह को बड़ो भ्रन्देसों ॥। | 
वात्सल्य, करुणा श्छ गारादि का वर्णण जिस भावुकता से कवि ने दिया है. 
उसी भावुकता को झलक ग्न्य प्रसंगों और विषयों में देखने को मिलती है | 
वीभत्स भर रौद्र रसों का परिपाक कवितावली में देखने को मिलता है। 
यातुधानों ने पृवन-तनय हनुमान जी की लांगूल में तेल लगाकर प्लाग लगा दी। 
हनुमान जी उससे छूटकर रावण की अट्टालिकाभों पर चढ़ गए और इघर-उषर, 
gaga कर, छलांग लगाकर लंकानगरी पर श्राग की. धारा बरसाने लग।| 
परिणामस्वरूप लका में तबाही मच गई। चारों और हाहाकार नीला 
दाब्द सुनाई पड़ने लगा । बच्चे, युवा झौर दद्ध सभी भयातुर हैं। स्त्रियों को 
ger काः वर्णन ही क्या ! वे तो छाती पीट-पीरकर दाढ़ी-जार रावण को. पाती 
कर TE रही हैं | ः क्‍ 
है नर करत है। सुख-दुख, करुणा, ईर्ष्या, द्वेष, ara, निराशा डे 
भाव मानस-पट पर नित्य-प्रति अभिनय करते हैं। कोई भी व्यक्ति इनसे मु 
नहीं है ।-हां, वही मुक्त है जिसको मन. कर्म और वचन से राम पर 
जाता है. मद, मत्सर, काम, क्रोध, लोभ को वह भ्रपने बस में कर लेतां 
SIX चातक के समान उसकी ES भ्रास्था राम के चरणों में हो जाती है oS 
समय भकत शान्ति का अनुभव करता है। मन में भ्रनुरक्ति, श्रासवित, ; 
कामना के भाव नहीं रह जाते हैं। ऐसी श्रवस्या तथा भाव-दक्शा का M 
तुलसीदास जी ने 'विनय-पत्रिका' में किया है । 
Ag gefag sae medn रघुराई । 
००० हाइ AE FEST OSL ॥ 


| 
राधों ! एक बार फिरि ma । 
| 
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कबहुँ जोगरत, भोग {:रत, सठ, हठ वियोग बस होई ! 
wag मोह बस द्रोह करत बहु कबहुं दया श्रति होई॥ 
at ar + 
संजम, जप, तप, नेम, घरम, ब्रत भेषज समुदाई। 
तुलसीदास भव रोग राम पद प्रेम हीन नहिं जाई॥ $ 
तुलसीदास जी की भावुकता की छाप उनके काव्य के कोने-कोने पर 
अंकित है। gaa भावनाओं का कोई ऐसा कोना नहीं, जिनको उनकी 
लेखनी ने न छुआ हो, AX. उनकी भ्रभिव्यक्ति भावपूर्ण शब्दों में व्यंजित च 
z ue २--गोस्वामी तुलसीदास का जीवन-परिचय स्पष्ट करते हुए उनका 
` कृतियों का उल्लेख N 
उत्तर-भारत में प्राचीन महापुरुषों ने कभी भी व्यक्ति-रहूप से अपना 
महत्त्व न जाना प्रतः ATT, उल्लेख भी न किया । इस कारण इतिहास-निर्माण 
के समय उनके काल-निर्धार्‌ण श्रौर हीला बा a में बड़ी कठिनाई होती 
। गोस्वामी तुलसीदास जी इसके अपवाद नहीं et 3 ; 
; तुलसीदास जी का जन्म संवत १५५४ झौर १५५६ कहे जाते हैं । AAA: 
दूसरा संवत्‌ ही ठीक है। उनका जन्म-स्थान भी विवाद का विषय है। 
हस्तिनापुर, राजापुर, तारी श्र सोरों ये चार स्थान उनकी जन्मभूमि वता 
' जाते हैं। इनमें राजापुर के सम्बन्ध में ही भ्रविक सम्मतियां हैं। उनका जन्म 
ब्राह्मण-कुल में FAT था, यह उनके कथन से निश्चित होता है 
भारत भुमि भले. कुल जन्म, मनुष्य देह लहि के । | 
पर यह कुल आथिक दृष्टि से दरिद्र-था । उन्हें पेट की पूर्ति के लिए an 
उधर भटकना पड़ता था । यह भी वचनों से सिद्ध होता है कुछ समय pay | 
रामोपासक साधुओं की शरण में आं गए ee साथ देशाटन भी किया 
उन्हीं की संगति से वे हनुमान के उपासक भी बे 
तुलसीदास का गुरु नरहरिदास को बताया जाता है । इसके लिए मानस से 
यह संकेत लेते हैं :-- 
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वन्दौं गुरु पद कंज कृपा सिंधु नर रूप हरि। 
पर इसका “अर्थ अन्य प्रकार से ठीक बैठा है । इसलिए यह निरिचित प्रमाण 
नहीं है । 
तुलसीदास मे शुकर क्षेत्र में अपने गुरु से राम-कथा सुनी । वह तब तक 
संस्कृत में थी, ग्रतः श्रारम्भ में तुलसीदास की समझ न झाई । उन्होंने बार-बार 
सुनाई, इससे उनके गुरु का संस्कृतज्ञ होना निश्चित होता है । सम्भव है, उन्होंने 
शिक्षा का आरम्भ उन्हीं से किया हो । 
काशी में उनकी शिक्षा-दीक्षा हुई । युवा होनें पर उन्होंने विवाह किया; पर 
वे अधिक समय गृहस्थ में बंधे रहे और शीघ्र ही गृह-त्याग किया । भ्रमण के 
परचात्‌ संवत्‌ १६३१ के लगभग वे भ्रयोष्या गए और वहीं 'रामचरित मानस' 
को लिखना प्रारम्भ किया ।. कुछ अंश (संभवतः अरण्यकाण्ड तक) वहीं रचंने 
के वाद वे काशी चले गए। वहीं भ्रपने इस प्रधान काव्य की पुति की । काशी 
में प्रह्लादघाट एवं भ्रसीघाट . पर रहे। प्रह्वादधाट पर रहते समय गंगाराम 
. ज्योतिषी से उनकी मित्रता हो गई भ्रौर कहते हैं, उनके लिए 'रामाज्ञा seq 
- - नामक पुस्तक लिखीं। भ्रसीघाट में रहते टोडरमल नामक एक जमींदार से 
. उनकी अच्छी मंत्री थी । उसकी सृत्यु के बाद गोस्वामी जी ने उसके पुत्रों के 
बंटवारे में पंचायतनामा भी लिखा था | | 
काशी में तुलसीदास जी का श्रादर उत्तरोत्तर बढ़ा । लोग उन्हें महामुनि 
समभते A राजा लोग भी आदर करते थे। इससे उनके प्रति विरोधियों 
की ईर्ष्या भी बढ़ी । समुरं ने उन्हें हानि पहुँचाने के प्रयास भी किए । इसके 
| लि उन्होंने शिव, राम श्रौर 'हनुमान की विनय की । बाद में यह विरोध 
| ae A p । Rr का प्रमाण 'कवितावली' श्रौर 'विनय-पजिका' में 
अकवर की मृत्यु के बाद काशी में भ्रनेक उत्पात हुए, . जिन्हें दूर करने को 
गोस्वामी जी ने शिव से प्रार्थना की । बाद में महामारी फैली और उससे होने 


वाली मृत्युओं जने पां 
दतक कोवे न देल सके । इसे दूर करने को उन्होंने पावती की 
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प्रथम पंत्र--नवीन तुलसी-संग्रह ७ 


अब उनके TE शरीर पर रोगों का झाकमण आरम्भ हुभ्रा। ate, पेट 
श्रादि में शूल उठने लगे | इन्हें दूर करने के लिए उन्होंने हनुमान, शिव ox 
राम से प्रार्थना की । संम्भवतः इसी रोग के कारण संवत्‌ १६८० में उनका 
स्वर्गवास हो गया १ 
कृतिथां-गोस्वामी जी को रचनाएँ 'रामचरितमानस', “कविताबली', 
daa, 'विनय-पत्रिका', 'दोहावली', 'जानक्री-मंगल', '“पार्वतीमंगल' 
'रामलला-नहछू', 'बरवे रामायण', 'हनुमान-चाहुक', 'कृष्ण-गीतावती', 'रामाशा 
प्रश्न' हैं । इनमें आरम्भ के पाँच ग्रन्थ गोस्वामी जी की कीर्ति के स्तम्भ हैं ॥ 
.. स्मृति संकेत 
११-सम्वत्‌ १५५४, १५५९ दो जन्म संवत्‌ द्वितीय सम्मान्य, राआपुर 
जन्म भूमि । २ ब्राह्माण कुल में जन्म, दरिद्रता, बाल्यकाल में भ्रदाथ, साध 
संगत्रि, रामक्रथा श्रवण । ३--युवावस्था, काशी में भ्रघ्ययन, विवाह घौर 
गृह त्याग, भ्रयोध्या में रामचरित मानस आरम्भ । बाद में काकी गमन, भानस 
की पूति । ४--प्रह्माद घाट व श्रसीघाट पर निवास, टोडर से मित्रता, 
arate, विरोध एवं शान्ति । ५--उत्पातों का आरम्भ, महामारी का को” 
शरीर में शूल, १६८० में भ्रन्त । ६-तेरह रचनाएँ । मानस, कवितावल 
गीतावली, विनय पत्रिका, दोहावली उत्कृष्ठ । 
प्रश्‍न ३--“तुलसोदास की विशेषता यह है कि उन्होंने मारतोय ae 
के तत्वों को पूर्ण रूप से आत्मसात करके wet रामकथा को गौर भी 
उज्ज्वल बनाया है |” 
इस कथन की समीक्षा श्रयोध्या काण्ड के घ्राघार पर कीनिए । 
ग्रथवा 
हिन्दुओं के धार्मिक सिद्धा्तों और उनकी. संस्कृति का सर्वोच्च सुन्दर 
चित्र जैसा कि रामायण में मिलता है वैसा शायद अन्य किसो ्रन्य में न 
होगा । 
प्रयोष्या काण्ड के साधार पर उक्त कथन को सम्यक्‌ विचेयना कीजिए 1 
(मध्यमा परीक्षा २०११) 
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अशोक हिन्दो-मध्यमा गाइड 


उत्तर--गोस्वामी तुलसीदास ने “रामचरितमानस' की रचना राम कथा 
gre प्रायं जनता को भारतीय संस्कृति के भूले हुए श्रादर्शों का ज्ञान कराने 


छे लिए ह; की थी, ऐसा तुलसी-साहित्य के श्रधिकांश विद्वानों का मत है। - 


आरत के वाल्मीकि, व्यास ग्रौर कालिदास जसे महान्‌ संस्कृत कवियों के 
वश्चात्‌ पहली बार आय॑ जनता कोः तुलसीदास जता श्रार्य संस्कृति का प्रचारक 
भिला । तुलसीदास के सम्पूर्ण साहित्य का श्रवगाहन करने से पता चलता है 
fs जहाँ ग्रन्य रचनाएँ विविध भावों की भ्रभिव्यक्ति के लिए कीं, वहाँ 
“तामखरितमानस' की रचना वस्तुतः. भारतीय संस्कृति का उज्ज्वल चित्र 
उपस्थित करने के लिए ही की । पिता, माता, भाई, पत्नी, पुत्र, राजा सेवक 
झौर सखा mifa सभी के mea का समुच्चय यदि कहीं एक साथ देखने को 
भिल सकता है तो केवल मानस में । इसमें अकेले राम के ही चरित्र में नेक 
ग्रादशों का समन्वय है । फिर कौशल्या के रूप में आदर्श भाता, सीता के खूप में 
NM पत्नी, लक्ष्मण भौर भरत के रूप में .झादर्श भाई, वरिष्ठ के ख्य में 
Teal गुरु, सुग्रीव के रूप में meal सखा, दशरथ के रूप में आदर्श राजा 
भी इसमें मिलते हैं। यद्यपि वे घ्रादशं सम्पूर्ण काव्य में ही व्याप्त हैं किन्तु इन 


सब की सुखद झाँकी यदि किसी एक स्थल पर मिल सकती है तो वह स्थल | 


“मानस का श्रयोघ्या काण्ड है। इसमें मानव चरित्र की गहनता, पारिवारिक 
कूट चक्र, घर्म संकट, राजनीति, समाज व्यवस्था श्रादि सभी का सर्वागीण 
विवेचन पाया जाता है। तभी किसी ने कहा है कि बाल काण्ड के श्रादि की, 
अयोध्या काण्ड के मध्य की ओर उत्तर काण्ड के AAI की थाह बहुत प्रयत्न से 
हो मिलती है । 
ara संस्कृति में श्रादिकाल से सत्य, श्रहिसा, धेय, क्षमा, अनासवित, 
इन्द्रिय-निग्रह, शुचिता, निष्कपटता, त्याग, उदारता mfa आध्यात्मिक तत्वों 
क रही है। इन सभी की स्थिति हम श्रयोघ्या काण्ड में पात्रों के 
में व्याप्त पाते हैं । दशरथ का कंकेयी के वचन-पाझ में बंघकर प्राणसम 
भिय राम को वन जाते देखकर भी प्राण न तोड़ना श्रौर भरन्त में पुत्र के रमरण 
में शरीर-त्याग उनकी सत्यनिष्ठा का सूचक है। राम का समान ह से 
राजतिलक HR वनवास की परस्पर विरोधिनी प्राज्ञाश्रों को ग्रहण करना, 
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प्रथम TA — AA सुलसी-संप्रह ` 


प्रसन्नता से भरत के लिए राज्य-त्याग, भरत का राज्य को तृणवत्‌ समभाकर 
qar के समान दूर से ही राज-पद का त्याग, लकमण एवं सीता की 
राज्य-सुखों में भ्रनासक्ति, कैकेयी के प्रति राम की उदारता mfa इसके जीवित 
ब मत के ्रादिं स्रोत वाल्मीकि रामायण प्रौर भ्रघ्यात्म रामायण में 
भी राम att भरत का चरित्र सुन्दर ह । किन्तु उन्होंने राम, भरत, दशरथ, 
सीता, लक्ष्मणा प्रादि के मु ह से ऐसे वचन कहलाये हैं जो भारतीय संस्कृति के 
arent के विपरीत हैं। इस सम्बन्ध में बो-चार स्थलों की मानस से तुलना 
बात स्पष्ट हो जायगी | 
a ER Lb के दशरघ राम से कहते हैं--हे राम ! तुम मुझ 
सत्री-परवश, भआरान्तवित्त, कुमा्गगामी, पापात्मा को बाँघकर राज्य ले लो । 
इससे तुम्हें कोई पाप नहीं लगेगा और ऐसा होने से मुझे भी श्रसत्य स्पर न 
करेगा 
यह कथन ‘fag देवो भव कहने वाली भारतीय संस्कृति के कितना he 
है ! इसी प्रसंग में मानस के दशरथ फा aE भी देखिए जो कि वचन 
तो ge नहीं सकते पर राम का बिछोह भी उन्हें सह्य नहीं 
रामह Fade रहेउ नरनाहू । चला बिलोचन वारि प्रवाह ॥ 
सोक विवस कछु परइ न पारा । हृदय लगावत बारहि बारा । : 
fafat मनाव राउ मन माहीं । जेहि रघुनाथ न कानन ह a 
afate महेसहि Fee निहोरी । विनती सुनहु 3 सिव at 
तुमह प्रेरक सबके हृदय, सो सति रार्माह देहु । 
बचन मोर तजि Wie घर, परिहरि सील सनेहु ॥ 
२--ग्नव्यात्म रामायण में लक्ष्मण राम से कहते हैं कि vee Es 
चित्त और कैकेयी के वशवर्ती राजा दशर्य को वाँधकर y ne 
मामा आदि सहित मार डालूं गा | ait राम से कहते हैं कि see pees 
` के लिए आपके पीछे-पीछे चलू गा, आप आज्ञा दीजिये। हे Tat: 
पर कृपा कीजिए नहीं तो मैं प्राण छोड़ दूं गा । 
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१० प्रशोक हिन्दी-मध्यमा गाइड 
इसके विपरीत मानस के लक्ष्मण कयन करते F— 
समाचार जब लक्ष्मण पाए । व्याकुल विलख वदन उटि घाए ॥ 
कम्प पुलक तन, नयन सनीरा । गहे चरण प्रति प्रेम wate ॥ 
उतरु a maa प्रेम यस, गहे चरन भ्रकुलाइ | 
नाथ ! दास में स्वामी तुम्ह, तजहु त कहा बसाइ n 
गुरु पितु मात न जानेउ काहू । कह सुभाउ नाथ पतिआहू ॥ 
| (ETAT २०१६) 
वाल्मीकि रामायण में भी राम के लिए वन की प्राज्ञा सुनकर लक्ष्मण का 
महाक्रोध दिखाया गया है। किन्तु मानस में उसका नाम भी नहीं हे। हाँ 
सुमन्त जब राम से विदा होकर अयोध्या लौटने लगे, उस समय लक्ष्मण ने 
weg में पिता के लिए कटु वचन कहे । पर राम ने उन्हें तुरन्त रोक दिया 
और सुमन्त को श्रपनी सौगन्ध देकर कहा कि पिता से इसका जिक्र न करना, 
. पर गोस्वामी जी की विशेषता देखिए कि उन वत्रनों का कहीं भी उल्लेख 


नहीं किया । 
इसके अतिरिक्त नीचे लिखे तत्व भी भारतीय सस्कृति के पोषक. हैं— 


पा अकबर, की दिनचर्या। इसमें राम भ्रादि के ब्रह्म मुहृतं में 
जागरण से लेकर रात्रि के शयन तक का विस्तृत वर्ण 
न भा 
न है स्तृ भारतीय सस्कृति के 
= २--श्रतिथि सेवा गुरु सेवा, ऋतुकाल में शुद्धि के पश्चात पत्ती से 
EE ad मृत्यु पर पत्तियों का श्वंगार-त्याग, पिता की मृत्यु होने 
ड हाथों श्रौव्वंदंहिक संस्कार, हिन्दू धर्मशास्त्र के अनुकूल आचरण हैं | 
"राजा का सत्य पालन, वाढंक्यकाल.में संन्यास लेना, युवा पुत्र का 


राजतिलक, बड़ों का आदर एवं न्द 
प्राचार के ae एवं उनकी निन्दा न करना प्रीर न सुनना सामाजिक 


v— 
R ह मर्यादा का सम्मान--निम्न वर्ग के लोगों का दूसरे उच्च 
से अपनाना भारतं a Fier भ्रणाम करना, उच्च वर्ग के लोगों का जा प्रेम 
ने राव सस्कृति की सामाजिक मर्यादा है | इसका उदाहरण तुलसी 
इस प्रकार दिया है हरण तुः 
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प्रथम पत्र नवीन तुलसी-संग्रह ११ 
प्रेम पुलकि केवट कहि mqi कीन्ह दूर ते दड प्रनामू | 
राम सखा रिषि वरवस भेटा 1 जनु महि लुटत सनेह समेटा n 

५-भ्रतिथि सत्कार --वनवासियों ने चित्रकूट nA नागरिकों का आदर 
सत्कार उपलब्ध फल-फूल श्रादि से किया । उन्होंने भी विना मुल्य वनवासियों 
से कुछ लेना स्त्रीकार न किया । क्योंकि भारतीय समाज शास्त्र कहता है कि 
निर्धन से कुछ भी मूल्य दिये विना न लें । | 

६--सहधर्मिणी का कतेब्य--भारतीय आचार-शास्त्र कहता है कि पति 
के प्रवास काल में स्त्री सभी भोगों का त्याग कर दे । इसलिए सीता ने राम के 
पीछे राजमहल में रहना स्वीकार न किया था । 

चित्रकूट में भरत का मिलन सभाप्नों में ऋषियों एवं राजमन्त्रियों द्वारा 
दिये गये उपदेश भारतीय WAST एवं सामाजिक ग्राचार-व्यवस्था पर भली 
प्रकार प्रकाश डालते हैं। अतः यह कथनठीक है कि भ्रयोघ्या काण्ड में 
भारतीय संस्कृति के सभी areal का समन्वय है | 

स्मृति सकत । 

१--मानस की रचना मुख्यतः भारतीय संस्कृति के जागरण के लिए | 
२--सभी आदर्शों का समन्वय मानस में शौर उनका एकत्रित रूप अयोध्या 
काण्ड में किया गया है। ३--पांत्रों के चरित्र-चित्रण में सत्य, प्रहिसा प्रादि 
ग्राध्यात्मिक गुणों की स्थापना । ४-वाल्मीकि रामायण एवं AENA 
रामायण में दर्शित चरित्रगत दोषों का मानस में निराकरण। ५--दिनचर्पा, 
भ्रतिधि सेवा, सत्यपालन, सामाजिक मर्यादा, पत्नी का कतव्य आदि का 
qisar पालन | ६--चित्रकूट की सभा, राम का एकान्त स्थान सम्बन्धी IA 
भारत्तीय संस्कृति फे श्रनुकूल | 

प्रन ४--'मानस की सफलता उसके चरित्र-चित्रण पर निर्भर है। इस 
कथन की समीक्षा कीजिये । 

3 अथवा ` 

ग्रयोध्या काण्ड के ध्राषार पर सिद्ध कीजिये कि तुलसी ने भ्रपने पात्रों के 

चरित्र का निर्वाह भ्रति कुशलता से किया है ! : 
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१२ झशोक हिग्दी-मध्यमा गाइड 
उत्तर--रामचरितमानस एक महाकाव्य है । महाकाव्य में जहाँ कथावस्तु 
का संगठन, रस परिपाक भ्रादि वश्यक हैं, वहाँ पात्रों के चरित्र का भी सफल 
चित्रण होना श्रनिवार्ये है । इसके बिना मानव जीवन की पूण व्याख्या सम्भव 
नहीं है। हर्षं की बात है कि गोस्वामी जी इस कर्तव्य के सम्बन्ध में पूर्ण 
“रूप से जागरूक रहे हैं श्रौर उनके द्वारा उपस्थापित चरित्र सर्वथा पूर्ण और 
सजीव हुँ । 

मानस का केन्द्र राम का चरित्र है। जितने भी पात्र-रूपी नक्षत्र, तारक 
और ग्रह हैं सभी रामचरित रूपी ध्रुव के चारों ओर चक्कर Bet रहते G 1 
इसलिए राम का ही चरित्र सर्वागीण है। शेष का चरित्र उतना ही चित्रित" 


किया है जितना राम से सम्बन्ध. रखता है | 5 
ग्रयोव्या काण्ड में राम, दशरथ, कोराल्या, सीता, भरत, शत्रुघ्न, केकेयी, 


मन्थरा, वरिष्ठ, गुहु, भारद्वाज श्रादि अनेक चरित्र भ्राते हैं, उन सभी का 
चित्रण उनकी स्थिति एवं मनोविज्ञान के श्रनुसार हुआ है। इन सभी में राम 
का चरित्र सबसे अधिक व्यापक ग्रौर पूर्ण है। कथा के नायक होने के नाते 
उन्हीं का व्यक्तित्व सर्वाधिक निखरा है । 
राम का तुलसीदास ने शक्ति, शील श्रौर ater का सिन्धु दिखाया है। 
अपनी शक्ति का परिचय वे बालकाण्ड में हीं दे चुके हैं। मारीच, सुबाहु श्रौर 
ताड़का उनकी शक्ति का प्रमाण पत्र बन चुके है। हाँ, उनके शील का परिचय 
, हमं ग्रयोष्या काण्ड में ही पाते हैं | 
राम का राजतिलक होने वाला है। सारे नगर में प्रसन्नता छाई है। 
पर राम ग्रकेले सोचते हैं कि रघुवंश में श्रौर तो सभी बातें ठीक हैं, यही बुराई 
है कि बड़े पुत्र को राज्य मिलता है। जब चारों भाई साथ उठे बेठे खेले-कूदे 
र बड़े हुए तो बड़े को ही राज्य क्यों ? | 
उनका हृदय स्वच्छ है। लक्ष्मण जब ससँन्य भरत का श्रागमन सुनकर 
करुद्ध हो जाते हैं तो राम के मन में कोई भी सन्देह नहीं होता । वे स्पष्ट 
शब्दों में लक्ष्मण को समझाकर कहते हैं-- 
. 'भरतहि होइ न राजमडु, विधि हरि हर पढु पाइ । 
कबहु कि कांजी सोकरनि, क्षीर fag बिलंगाइ ।' 
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प्रथम पत्र--नवीन तुलसी-संग्रह १३ 
उन्हें Nex हैं। भपने 
न्हें कभी क्रोष नहीं गाता मोर न कभी वे विवेक छोड़ 

मुख से भ्रपनी प्रशंसा नहीं सुनते । उनका हृदय प्रति कोमल R | दूसरे का 
vq देखकर सहज ही पिघल जाता है | 
i वे दूसरे की भावना का भी श्रादर करते हैं । वन जाते समय सीता को 
ग्रामवासियों के साथ बात करता देखकर कुछ MÀ जाकर वृक्ष के नीचे aF 
जाते हैं । उनकी भावनाओं को चोट नहीं पहुँचाते । 
हे वे के कारण ऋषियों के तप .में विघ्न नहीं पड़ने देना चाहते । इसी 
लिए वाल्मीकि से ऐसा स्थान पूछते हैं, जहां उनके सशस्त्र रहने से किसी को 
कोई कष्ट न हो । l 
: राम का स्वरूप भौतिक न होकर ाध्यामिक अ्रधिक है | उनके चित्रकूट 
में भी झ्राध्यात्मिक राज्य का ही बोलबाला है--- 
' राम बास बन संपति भ्राजा । सुखी प्रजा जनु पाइ = u 
बिबेक । बिपिन सुहावन TEN T 
ms संल bist । सांति सुमति सुचि सुर रानी n 
सफल श्रंग सम्पन्न सुराऊ | राम चरन झाखित चित चाऊ॥। 
जीत मोह महिपाल <q; सहित विवेक gang | 
करत श्रकंटफ राज पुर, सुख संपदा सुकालु । - 5 
इसके nfa राम गुरुजनों को प्रमाण करते हैं। प्रभात में उठ कर 
माता-पिता को प्रमाण करके fari से निवृत्त - होते a ae ee 
करते हैं। प्रजा-पालन में राजा की सहायता करते हैं। : चीर प्रक ; 
| उनके हृदय को विचलित नहीं करते | उन संकोच बहुत है | 
EN ale तव नहीं हैं बल्कि आध्यात्म- 
` तुलसी के राम केवल बाल्मीकि के महामा 
रामायण के नारायणावतार राम हैं । वे तो 'विभ्र धेनु सुर ae sA z 4 
लेते हैं। इतना होने पर भी तुलसीदास जी ने उनमें मानर्व T 
ar ति सहज. रूप में दिखाई हैं । पिता की मृत्यु पर शोक, लक्ष्मण भ्र í 
A खसे दुःख वे भी अनुभव करते हैं। केकेयी के चित्रकूट श्रा 
ह भिक उससे मिलते हैं भोर उसकी रलानि को दूर करने की चेष्टा 
pan rahi के fage att पर नम्नता से उनका स्वागत करते हैं। 
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उनमें नम्रता भ्रतिशय मात्रा में है । 

Hibs सौन्दर्य की श्रपूर्व ger को जो देखता है, चकित हो जाता है। 
चित्रकूट में उनकी एक आँकी ही देखिए-- | 

ee जटिल तनु स्यामा । जनु मुनि वेषु कीन्ह रति कामा । 

यहां “रति कामा' के उपमान पद से ही gada 
r g तु गस जी सब कुछ कह 

राम के पिता दशरथ का चरित्र भी महान्‌ है। राम उसे प्राणों से प्यारे 
हैं। उन्हें भ्रपने सत्य-पालन पर श्रभिमान . है। नारी के कुचक्र में फंस कर 
उन्होंने जो वचन दिये, उनसे पीछे नहीं get) इमीलिए वे व्यथित हैं, पर 
मुख से कुछ नहीं कह सकते | वह मून ही मन यह मुनाते हैं कि राम मेरे वचन 
का उल्लंघन करके वन को न जाय॑ । उनके वन जाने पर राजा श्रधिक दिन 
नहीं जीते भ्रौर शीघ्र ही स्वर्ग सिधार जाते हैं। पुंत्र-प्रम भ्रौर सत्य पालन के 
aa में उनके सत्यव्रत की ही विजय होती है । 


. कौशल्या का चरित्र भी इसी प्रकार मह्‌ 
2i ५ न्‌ है। वह पुत्र के वनवास के 
समय भी agate नह खोती । पने पति-घर्म का ही दालन लरी है 
ag पर उसे सन्देह नहीं होता । बड़ी रानी के नाते वह कुल धर्म को चलाने 
uh gaa WN करने को कहती है । पति के aa में उनकी 
वा करतं उच र 
- है भ्रपने उच्च चरित्र से अपने गौरव की रक्षा पुणं 


Su होकर वह दूर्यकुल में. ग्राई है । दशरथ ak कोशिल्या की Tici की 
पुतली है। उसकी प्रकृति कोमल से कोमल है । कहाँ तो कौशल्या कहती हैं— 
ae ags सोय केहि भाती । चित्र लिखित कपि देखि डराती ॥ l 
go be हा E TET भटकने को सहषं प्रस्तुत दीखती है। वह गंगा: को 
we है जिसमें भ्रपने ससुर भ्रादि की मंगल की कामना करती है। 

च, शालीनता प्रादि सभी सत्री-गुण विद्यमान हैं | 
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मानस के चरित्रों में राम के चरित्र के पश्चात्‌ सबसे प्रभावशाली चरित्र 
एकमात्र भरत का है । उसका चरित्र दशरथ की मृत्यु के बाद ही प्रकाश में 
श्राता है, पर जैसे-जंसे कथावस्तु बढ़ती है उस चरित्र का लोकोत्तर ग्रालोक 
पाठकों की श्रांखें चु घियता जाता है। उसको मामा के यहाँ से प्रयोध्या पहुँचने 
तक किसी भी घटना का ज्ञान नहीं, भ्रयोघ्या के सुनसान बाजारों ATK राज- 
मार्गों को देखकर एव भुके हुए राजध्वज को देखकर ही उनका हृदय कहता है 
कि mata कोई भारी घटना घट गई है। तभी पिता के स्वर्गवास का समाचार 
मिलता है ae कारण की खोज में राम का वनगमन श्रौर उसके मूल में उन्हें 
अपना नाम ज्ञात होता है तो स्तम्भित रह जाते Fi उनके लिएं इससे बढ़ कर 
कलंक का कारण और कोई नहीं हो सकता कि राम के निर्वासन में उनका 
हाथ समझा जाय । उन्हें भ्रपनी स्थिति स्पष्ट दिखाई देती है कि इस घटना से 
चाहने न चाहने पर भी उनका सम्बन्ध अवश्य जोड़ा जाएगा। कौशल्या के 
mit खाई शपथे हृदय की निर्मलता श्रौर क्षोभ का परिचय देती हैं। तभी 
उनके समक्ष राज्य ग्रहण का प्रस्ताव भ्राता है जो कटे पर नमक छिड़कने के 
समान दिखाई देता हैं। वे अपना कल्याण इसी में सममते हैं कि सीधे राम के 
पास जायें । यदि राम उन्हे निर्दोष मान लें तो उनके मन को fa मिलेगी । 
भरत afa कठिन साधना के साथ चित्रकूट जाते हैं | तयापि उनके सम्वन्ध में 
निषादों भ्रौर लक्ष्मण तक को दुर्भावेना होती है। परन्तु तुलसीदास जी ने भरत 
के प्रेम का जो मर्मस्पर्शी चित्र खींचा है, वह पाठकों का मन उनकी ओर से 
साफ कर देता है। उनका वर्णन तो बहुत विस्तृत है परन्तु एक ही दोहा 
उसका निष्कर्ष उपस्थित कर देता है-- 

प्रेम afaa wae बिरहु, भरतु पयोधि गम्भीर। 
; afa mès सुर arg हित, कृपा fag रघुवीर ॥ 

चित्रकूट में भरत के चरित्र का जो उत्कर्ष सामने भाया उसने राम से यह 

प्रमाण-पत्र पा ही लिया-- 
भरत भूमि रह राउरि राखी | 

इनके ग्रतिरिक्त भ्रन्य महुच्त्वपूर्णा पात्र हैं सुमित्रा ale लक्ष्मण | सुमित्रा 

का त्याग महान है, अपने युवा पुत्र को राजाज्ञा न होने पर भी न भेजना 
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१६ शोक हिम्दी-मंघ्यमा गाइड 
उसी का काम है । उनका यह वचन-- 

पुत्रवती जुबती जग सोई । रघुपति सगतु जासु सुत होई | 
उनके हृदय की महत्ता को सूचित करता है । 


उसके पुत्र लक्ष्मण तो राभ-कथा के साथ हीं मर हो गये हैं। जहाँ राम 
हैं, वहीं लक्ष्मण हैं। उन्होंने सत्य ही झपने प्राप को राम को समर्पित कर 
दिया था । राम के लिए उन्होंने [अपने प्राण संकट में डाले, राज्य सुख छोड़ा 
झांख मू दकर श्राज्ञा का पालन किया । १४ वर्ष तक भ्रखंड ब्रह्माचयं का 
पालन, लंका के युद्ध में उनका पराक्रम उनके चरित्र के भ्रन्य पहलू हैं । उनकी 
afa उग्र alt चंचल है। सहज ही उन्हें MATA जाता है, राम का अनुशासन 
ही उनका अंकुश है। | 


एक पात्र भ्रौर रह गया है, वह है कंकेयी । यह चरित्र इन्द्रशील होने से 
बिशेष महत्व रखता है। उसका चरित्र पहले निर्दोष है। मन्थरा के बहकावे में 
प्राकर एक ग्रभिनय करना पड़ता है। जिसके परिणामस्वरूप उसे ATE 
मानसिक वेदना सहनी पड़ती है । जिसके कल्याण के लिए उसने सारा स्वांग 
रचा, वही पुत्र उससे घृणा करने लगे तो इससे श्रधिक व्यथा का कारण क्या 
हो सकता था। वह राम को मनाने वालों के साथ Frage भी गई 1 उसकी 
दीनदश्ञा पर यदि दया भ्राई तो राम को। वे सबसे प्रथम waa से ही मिते 
ौर उसकी ग्लानि दूर करने की चेष्टा की । इसी प्रकार तुलसीदास जी ने 
उसके प्रति सहानुभूति दिखाई है । 


पात्रों के चरित्र-चित्रण में गोस्वामी जी ने भावकता भ्रौर मनोवैज्ञान से 
ही काम लिया है। राम और भरत से चरित्र-चित्रण आदि भावुकता के सुन्दर 
नमूने हैं तो मन्थरा का चरित्र-चित्रण मनोविज्ञान का । मन्थरा al HHS का 
बहकाने की कला और Adal का स्वप्न स्मरण नारी-हुदय का ग्रद्भरुत विइले- 
पण करते हैं । प्रबन्ध की दृष्टि से देखा जाये तो यह सम्वाद सन्पूणे काव्य 
का ग्रति महत्वपूर्ण भाग है जहाँ गोस्वामी जी की/ प्रन्तर्ष्टि का मानव 
प्रकृति का सूक्ष्म निरीक्षण देखने को मिलता 'है। 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
पथम पत्र--नवीन तुलसो-संग्रह १७ 


स्मृति-स केत 

१--महाकाव्य के नाते चरित्र-चित्रण श्रावइयक । राम का चरित्र केन्द्र 
बिन्दु, सभी पात्रों का केवल राम से सम्बद्ध चित्रण । २--राम शक्ति, शील, 
सौन्दर्य के समुद्र । धीर प्रकृति, निर्मल स्वभाव, शान्त, प्रजापालक, प्रशसाप्रिय 
नहीं ।. ्राध्यात्मिक स्वरूप । चित्रकूट का आध्यात्मिक राज्य । कैकेयी के प्रति 
उदारतापूर्ण भाव । दर्शो का समन्वय । ३--इशरथ-- सत्यप्रियः, प्राण 
छोड़कर पुत्र-प्रेम का निर्वाह । ४--कौशेल्या का राम की माता के अनुरूप 
fara, संकट में स्थिर मति, भरत से प्र मं, पति सेवा । ५--सीता--सच्ची 
सहबमिणी, पति के लिए राजमहल का त्याग । ससुर की मंगल कामना । 
६--भरत--राम सहश चरित्र, धीमता, राम प्रेम, राय वनवास एवं पिता की 
मृत्यु में अपने नाम का सम्बन्ध Ta, कोशल्या के समक्ष शपथे । चित्रकूट 
गमन, राम के आगे सफाई.। ७--सुमित्रा, लक्ष्मण एवं केकेयी का चरित्र- 
चित्रण उत्त म, सुमित्रा का त्याग ग्रादशं । लक्ष्मण सेवात्रती, राम से afa, 
उग्र प्रकृति, संयमी । कैकेयी सहानुभूति--योग्य, मन्थरा का चरित्र 
मनोवैज्ञानिक । 

प्रशन ५--रामचरित मानस के 'श्रयोध्याकाण्ड' को विशेश्ताग्नों पर एक 
छोटा सा निबन्ध लिखिए । (मध्यमा परीक्ष। सं २००७) 

gaat 

“अयोध्या काण्ड में तुलसो की प्रतिमा छे परमोत्कर्ष का दर्शन होता है 

इस कथन पर युक्ति-युकत विचार प्रकट कीजिए। 
` (मध्यमा परीक्षा सं २०१२) 

saade काण्ड रामचरित मानस का सर्वाधिक महत्वपूरण भाग 
है। इसमें राम कथा का जटिलतम भाश वणित है । पारिवारिक Feat, 
व्यक्ति के कौटुम्िक एव सामाजिक tia, राजनीति, घर्मेनीति श्रादि का 
इसमें गहन. विवेचन है। साथ ही प्रबन्धण्दुता भौर भावप्रवणता का इससे 
: भ्रच्छा परिचय मिलता है। 

मानस एक महाकाव्य है । उसमें कथा का सर्वागपूर्ण संगठन होना 
चाहिए । इस बात को देहे तो प्रयोध्याकाण्ड की कथा भति प्रवाहशील है । 
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प्रौर काण्डों में संवादों या प्रासंगिक वर्णनों के कारण भले ही काव्य-प्रवाह Y 
कुछ व्यधित पहुँचा हो, किन्तु अयोध्या काण्ड में यह दोष लेश मात्र भी ag 
है । 'जब से राम व्याहि घर श्राये' से एक बार कथा श्रारम्भ होकर भरत के 
अयोध्या MA तक कथा का प्रवाह प्रनवरत क्रम से चलता है । उसमें कई मोड़ 
हैं जिनसे कथानक जटिल हो जाता है । राज-तिलक की तैयारियों से उत्पन 
उल्लास में कँक़ेयी-मन्थरा संवाद, दशंरथ मरण, भरत का चित्रकूट गमन 
' आदि घटनाएं जटिलता उपस्थित करती हैं । राम के वन गमन के समय मागं 
¦ में झाने वाले स्थलों का विस्तृत-वर्णेन भी नहीं हुआ है । इस प्रकार कथा का 
निर्वाह सुचारु खूप से हो सका है । 
पात्रों का चरित्र चित्रण तो कवि ने भ्रति भावुकता भर मनोवैज्ञानिक 
रीति से किया है । अनेक प्रसंग तो कवि की सहृदयता के जीवित प्रमाण हैं । 
जैसे राम .गन गमन, भरत का भ्रयोध्या गमन श्लौर चित्रकूट में राम भरत 
' मिलाप। राम, लक्ष्मण ग्रौर सीता को नंगे पांव चलते देखकर ग्रामीणों द्वारा 
: प्रदर्शित सहानुभूति, सीता से राम का परिचय जानने का प्रयास श्रौर सीता 
- का उत्तर देने का मागं जिसमें भारतीय नारी की शालीनता श्रपने उत्कृष्ट रूप 
` में निहित है, तुलसीदास की भावुकता के जीवित प्रमाण हैं । ` 
“कोटि मनोज लजावन हारे । सुमुखि weg फो arte तुम्हारे ॥ 
झौर सीता का सांकेतिक उत्तर--- 
तिर्नाह बिलोकि विलोकति घरणी । gg संकोच agafa वर awh ॥ 
x x x 
बहुरि बदन fag naa ढांकी। प्रिय तन faa भोंह करि बांकी ॥ 
सङअन मञ्जु तिरोछे नयननि। निज पति कहेउ तिनहि सिय सयनति।। 
इस प्रकार पात्रों के चरित्र-चित्र में भ्रच्छी भावुकता श्रौर कौशल का 
परिचय दिया है । | 
संवाद तो भ्रति ही सरल हैं। मन्यरा-ककेयी संवाद में जिस मनोविज्ञान 
का परिचय तुलसी ने दिया है, वह area है। कौशल्या-भरत संवाद में भरत 
की विकलता site निश्‍्छलता एवं वास्मीकि-राम संवाद में वाल्मीकि की भक्ति 
भावना भवपक्ष की प्रनमोल. विभूति है। राम शौर भरत संवाद की भक्तिः 


KS 
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भावना भावपक्ष की श्रनमोल विभूति है। राम ग्रौर भरत संवाद तो अयोध्या 
काण्ड का ही क्या सम्पूर्ण मानस का सबसे सरल प्रसंग है उससे राम भ्रौर मरत 
में व्यक्तित्व का स्पष्टीकरण हो जाता है। 
वातावरण का विधान भी कम कोशल का नहीं है। जनक के चित्रकूट 
पहुँचने पर उस स्थान की श्राध्यात्मिक गुरुता का जिस प्रकार वर्णन किया है, 
उससे चित्रकूट की ओर पाठकों की भावद्धत्ति स्वयं चली जाती है। वहाँ राभ 
के आध्यात्मिक-शासन का भ्रच्छा परिचय मिलता है । भरत के अयोध्या पहुँचने 
पर नगर का जैसा शोकपूर्ण वर्णन किया है, वह यथार्थे परिस्थिति का ज्ञान करा 
देता है। 
अयोध्या काण्ड में रस परिपाक भी भली-भांति garg | राम का aa- 
गमन, दशरथ मरण ग्रादि शोकजनक वर्णन होने से इसका प्रधान रस करुण 
है । सीता और राम संवाद में श्रृंगार, राम-कोशल्या संवाद में वत्सल, भरत 
के मिलाप में भी करुण है। भरत के आगमन को देखकर लक्ष्मण के कोघ में 
रौद्ररस है । दशरश के सत्य पालन में सत्यवीर या धर्मवीर की पुष्टि हुई है। 
fage के आध्यात्मिक वर्णनों में शान्त रस है। वेभव आदि के वर्णन में तो 
श्रद्‌भुत ही समझा जा सकता है ।- 
` चित्रकूट प्रकृति वर्णन के लिए seer स्थल था किन्तु उसका यहाँ पर. 
कोई विस्तृत वर्णन नहीं किया है । केवल राम का प्रभाव दिखाया है। 
भ्रयोघ्या काण्ड में तुलसी का भावपक्षही नहीं कला पक्ष भो अदभुत है। 
प्रसंगानुसार शब्दचयन उसकी विशेषता है। संस्कृत तत्सम के -सहित कोमल 
भ्रवधी अनुकुल भावों की व्यजना में पूणां सफल है। afata माषा की झमि- 
व्यक्ति के लिए कवि ने स्थान-स्थान पर भ्रनुकूल HAH की सुन्दर योजना 
की है। उदाहरण के लिए-- 
प्रमिश्न प्रेस मन्दर विरह, भरत पयोधि गम्मीर | 
मयि प्रगटेउ सुर साधु हित, कृपा fag रघुवीर] 
यहाँ परम्परित रूपक की क्या ही सुन्दर. योजना है । 
भरतहि होइ न राज मढु, विधि हरि हर पडु पाइ ॥ 
wag न sist सौकरनि, क्षोर सिधु बिलगाइ ॥ 
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इसमें टष्टान्त भलंकार कया ही फिट बैठा g Í 

तिमिर तरुण तरनिहि मकु गिलई । गगन मगन मकु wate मिलई ॥। 

गोपद जल gik घटजोनी । सहज छमाबरु SFE छोनी। 

wae फूक बरु भेर उड़ाई। होइ न नुप मदु भरताह भाई ॥ 

यहाँ श्रसम्बन्धातिशयोक्ति है । 

चित्रकूट के सम्बन्ध में विस्तृत सांगरूपक तुलसी की भ्रलंकार-योजना- 
नैपुष्य का अच्छा उदाहरण है | 

इसी प्रकार अन्य अलकार भी सुन्दर रीति से दिखाए गये हैं छन्द दोहा 
झौर चौपाई हैं। बीच-बीच में सोरठा प्लौर हरिगीतिका भी प्रयुक्त हुए हैं। 
कहीं-कहीं व्यक्तिगत महत्त्व को जानेने के लिए व्यक्ति का परिचय ग्रालंकारिक 
weal से दिया है । जैसे मन्थरा के लिए--- 

“रुचि प्रतीति बहुबिधि गहि छोली । प्रवध साढ़ सतो तब वोली ॥ 

इन पंक्तियों में मन्थरा के लिए ‘are are साती' का प्रयोग प्रस्तुत प्रसंग 
में कितना सार्थक है ! 


इन सभी बातों से हम इस निष्कर्ष पर पर पहुंचते हैं कि वास्तव में भ्रयोष्या- 
काण्ड रामचरित मानस का केन्द्र स्थान है। रामचरित का वास्तविक विकास 
होता है। उत्तर काल में सम्पकं में श्राने वाले प्रासंगिक पात्रों को छोड़ 

कर रामायण के सभी पारिवारिक पात्र यहाँ प्रकाश में भ्रा गये हैं । जीवन की 
जटिलता, गृहस्थं का उत्तरदायित्व, धमं भ्रौर स्नेह का संघषं धर्मनीति ale 
समाज नीति का समन्वय झादि सभी पक्ष इस प्रकरण में स्पष्ट हो गये हैं । 

` चेतन प्रकृति की भावुकता इसमें बहुत सुन्दरता से निखरी है । भ्रनेक स्थलों पर 
इसमें गम्भीरता भी है जिसमे शुक्ल जी के उस कथन की संगति हो जाती है 
fe बाल काण्ड के mfa, उत्तर काण्ड के भ्रन्त और ग्रयोध्या काण्ड के मध्य 
को थाह कठिनाई से मिलती है। वास्तव में इस काण्ड को लिखने में तुलसी ते 
विशेष परिश्रम से काम लिया होगा । श्रयोध्या- में रहते हुए ही इसकी रचना 
होने से सम्मव है, गोस्वामी जो को उसकी पुरातन महिमा स्मरण हो भाई हो 
बित्रकूट की समा को छोड़कर सारा ही कथाचक्र अयोध्या में ही घटता है । 
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इसलिए भ्रयोध्याकांड नामकरण भी चरिताथं ही हो गया है | यह भी संबोगे 
की बात॑ है किं कथानक का श्रयोध्या से सम्बन्ध नाम भी अ्रग्गेघ्या काण्ड शीर 
ग्रयोघ्या में ही उसकी रचना हो । 
स्मृति स केत 

१--महाकाव्य के नाते ग्रयोध्या कांड में कथा-निर्वाह आवस्यक, कषा 
प्रबन्ध संगठित, मामिक प्रसंगों का विस्तार, ग्रनेक Paral की आयोजना, नये 
Mel से जटिलता, विस्तृत स्थल वर्णन नहीं। २--पात्रों का चरित्र-चित्रण 
श्राकर्षक, भावुकता Mt मनोविज्ञान का उपयोग, पात्रों के व्यापार चरित्र- 
चित्रण में सहायक, सीता द्वारा संकेत से पति परिचय। संवार्दो में विविध 
भाव व्यक्त 1 ३--वातावरण विधान श्रनुकुल, चित्रकूट एवं अयोध्या वर्णन 
प्रभावशाली एवं परिस्थिति सूचक । ४--श्वृंगार, करुण, शांत, रौद्र, वात्सल्य 
रसों का परिपाक, करुण प्रधान, भ्रवसरानुकूल योजना । -५-कलापभ भी 
सुन्दर, तत्समसम्पुटित भ्रवधी, दोहा, चौपाई, छन्द, वर्णनात्मक शैली, अलंकार 
योजना ६--भ्रयोध्या से कथा का सम्बन्ध एवं . ग्रयोध्या में रचना होने से नाम 
अयोध्या कांड, सामाजिक, धामिक, राजकीय नीतियों का प्रतिपादन | 

प्रर ६-- गोस्वामी जी की साधना किस प्रकार को थो ? उसका सम्बन्ध 
किस सम्प्रदाय से जोड़ा जाता है ? उसमें कितना सत्य है। गुक्तिसंगत उच्तर 
दीजिए । | 

उत्तर--गोस्वामी तुलसीदास जी राम के भक्त थे, यह तो निविवाद है । 
पर राम-_भक्ति की दीक्षा उन्होंने किससे ली ? उनकी भक्ति किस सम्प्रदाय 
के अनुसार थी, यह प्रश्‍न प्रायः उठता है । उसका समाघान करने के लिए कुछ 
कुछ विद्वानों ने भ्रपने-अपने तकं के श्रतुसार मत प्रकट किए हैं, जिनमें कुछ के 
अनुसार गोस्वामी जी श्रद्व॑तवाद के श्रन्न॑यायी थे। इसकी Monnaie सामग्री उनके 
मानस में भी भिल जाती है। दूसरी भोर रामानुज के बाद के तत्व 
भी इसमें मिल जाते हैं। यदि जगत्‌ का मिथ्यात्व निरूपण देखें तो aama 
की पुष्टि होती है। पर जब अ्रवदारवाद का विवेचन होता है तो विषमा 
gaa का समर्थन होता है। वँराग्य संदीपनी में मी उन्होंने दानों रो को 
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सामग्री दी है । जीव के निरूपण में जब वे लिखते हैं-- 
“माया वस्य जोव श्रभिमानी ” 
ग्रौर 
“fafa जीवहि माया लपटानी” 
तो इनसे अद्वेतवाद का वर्णन होता है कि जोव स्वयं शुद्ध है, निलेप है। 
माया के फेर में अपने स्वरूप को भूल जाता है, ज्ञान होगें: पर यथार्थ स्वरूप 
का परिचय होता है । परन्तु वे स्वरूप परिचय के लिए जाने के स्थान पर रां 
भक्ति का ही प्रतिपादन करते हैं, जीव को ईश्वर का अंश मानते हैं। 
farad g— 
feat wat जोव अविनाशी | चेतन अमल सहज सुखराशी ॥ 
इन दोनों ही मतों की सामग्री मिलने के कारण यही कहा जा सकता है 
कि लोकप्रिय होने और ज्ञान मार्ग एवं भक्ति से सम्बन्ध रखने के कारण दोनों 
की ही सामग्री मले ही उनकी रचनाग्रों में मिल जाय पर उनको किसी एक 
सम्प्रदाय में न घसीट कर केदल 'रामभक्त कहा जा सकता है । कुछ लोग 
तो उन्हें रामानन्द सम्प्रदाय का अनुयायी मानते हैं किन्तु ये दीक्षित वैष्णव न 
होकर स्मातं वंण्णव थे । उन्होंने एकमात्र राम-भक्ति को ससार-सागर से तरने 
का राजमार्ग बताया है-- 
“बहु मत सुनि पंथ पुराननि, कहां तहां wat सो। 
गुरु Set राम अजन नीको मोहि, लगत राज डगर सो ।।” 
. पाँच प्रकार की भकितयों में भी वे दास्य भाव की भक्ति को ही उत्तम 
मानते थे- - 
“सेवक सेव्य माव बिनु भव न तरहि उरगारि 1” = 
अपनी साधना के लिए उन्होंने चातक को एक प्रादशं रखा है । इस निम्न 
दोहे में स्पष्ट घोषित किया है-- 
QE भरोसो एक बल, एक आस विस्वास | 
: _ एक राम-घनव्याम हित चातक तुलसीदास ॥ 
यह भ्रम एक्राकी होना चाहिए, प्रतिफल की gore _कियां.गया प्रेम 
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garde होता है.॥ इसका दूसरा तत्त्व है दृढ़ ब्रत तथा भनन्यता । चातक जैसे 
‘aaa स्वाति की बूंद को ग्रहण करता. है, उसी प्रकार केवल प्रभु से भनुग्रह 
की कामना करनी चाहिए । विपत्ति में भी ब्रत न छोड़े-- 
“वध्यौ afam पर्‌यो पुन्य जल, उलटि उठाई चोंच । 
तुलसी चासक प्रम पडु, मरतहु लगी न चोच ४” 
मरने के बाद भी वह भ्रपने शव को गंगा स्नान नहीं कराने देता-- 
fanaa नाई नारि, घातक घन तजि दूसरहि। 
सुर-सरिहू फो घारि, मरते न भांगेड प्रघ जल ॥' 
प्रेम की भ्रतृप्ति श्रानन्द देती है । चातक स्वाति नक्षत्र का जल भी प्रेम 
की प्यास बुझाने के डर से नहीं पीता-- 
चातक तुलसी के मते, स्वातिहु पिये न पानि | 
प्रेस तृषा agi मलो, घटेगी प्रानि॥ 
प्रेम में प्रेमी के प्रति कोई शिकायत या रोष नहीं होना चाहिए | 
उपल बरषि गरजत तरजि, डारत कुलिंस कठोर । 
faaa कि चातक मेघ तजि, Fag दूसरी झोर ॥ 
याचना से मान चला जाता हे पर चातक प्रेम में जल को याचना करता 
है. तो भी मान को नहीं छोड़ता-- 
मान राखियो माँगिबो प्रिय सों नित नब नेह । 
. 'तुलसी' तीनिउ तब Ga, जो चातक मत ag ॥ 
चातक भी मेध से याचना लोक कल्याणकारी होने के कारण करता हैं। 
यह याचना लोकहित के लिये होती है जो कि बारहों मास चलती है। स्वयं 
एक q'a मात्र पानी लेता है! 
तुलसी चातक मांगनो, एक सबे घन दानी | 
देव जो भू भाजन भरत, लेत जो घूटक पानी ॥ 


सारांश यह है कि तुलसीदास :की भक्ति भावना केवल व्यक्तिग तन-होकर 
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लोकमंगल भावना से पूर्ण थी। उसमें दृढ़ प्रेम प्राण समान है जो कि किसी 
कारण विचलित नहीं हो सकता । 
स्मृति संकेत. | 

= misma, ग्रन्थों में श्रद्वतवाद एवं विशिष्टाद्वैतवाद दोनों की 
सामग्री | किसी सम्प्रदाय हे सम्बद्ध नहीं । रामभक्तिपरायण | 

२--साधना का आदश है चातक । प्रेम के छ: नियम 

(१) एकांगिता, (२) ब्रत की दृढ़ता. ot तक व्रत का पालन, (३) 
अतृप्ति का प्रेम, (४) कोई दोषारोपण नहीं, (५) मान रक्षा, ( ६) याचना 
लोकहित के लिए 1, 

प्रन ७--तुलसोदास की विचोरघारा पर प्रका डालते हुए हिन्दी साहित्य 
में उनके साहित्य का स्थान निर्धारित कीजिए । 

(मध्यमा परीक्षा Ho २०२१) 

उत्तर--गोस्वामी तुलसीदास जी हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उस स्यान 
को सुशोभित करते हैं जिस पर बैठने का सौभाग्य संस्कृत के इने गिने कवियों 
को छोड़कर किसी को प्राप्त नहीं gari उनकी सी प्रतिभा, उनकी सी सुषम 
Sag ष्टि और उनकी सी भावुकता बहुत ही कम कवियों में देखने को मिलती 
है, जिसके कारण उनका काव्य युग-युग के लिए अमर हो गया है । 

यद्यपि उनकी 'कविता-कामनी' का सौन्दर्य इतना अतुल है कि उमकी नाप- 


जोख ग्रसम्भव नहीं तो कठिन श्रवव्य है, तथापि मु मेँ का 
उल्लेख नीचे करते हैं । है, तथापि कुछ प्रमुख विक्षेषताभ्रों क 


१. विषय-निर्वाचन कौशल--उनके काव्य का विषय महान्‌ है, ` उन्होंने 

अपने काव्य का नायक किसी माव को न बनाकर उस महामानव को बनाया 

' जिसे ग्रादर्श पर पहुंच कर नर नारायण हो जाता है। उन्होंने देश श्रौर काल 

की सीमा से परे होकर गाने कात्य द्वारा पाप और पुण्य की विजय का सार्व- 
भीम एवं aipha सन्देश दिया है 

२. लोकसंग्रह -भ1वना--उन्होंने काव्य रचना न केवलं आत्माभिव्यक्ति 

के लिए की और न fr राजा-महाराजा को प्रसन्त करने के लिए की बल्कि 
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राम काव्य की रचना स्वान्तः सुखाय की जिपका उद्देश्य लोक-मंगल को छोड़- 

कर कुछ नहीं था। उनके मानस से श्राज भी भटकेती हुई मानवता सुख शांति 

के लिए मागं प्रदर्शन ले सकती है । | 

३. भाव-प्रवणता--काव्य की आत्मा उसके भाव होते हैं। इनकी गरिमा 
में ही काव्य भी गुरु श्रौर स्थायी हो पाता है। गोस्वामी जी की उत्कृष्ट 
रचनाओं में इसका सर्वाधिक सौंदयं प्राप्त होता है। मानस में प्रेम, लोक, हषं, 
करुणा mfe की व्यंजना बड़े कोशल से हुई है। गीतावली श्लौर कवितावली में 
भी यही बात है । 

४. जीवन की व्यवस्था-साहित्य को जीवन की श्रालोचना कहा गया 
है। पर मानव में मानव जीवन की जो सर्वाग सुन्दर व्याख्या हुई है, वह 
उपयुक्त परिभाषा देने वालों के काव्यों में भी न हुई होगी । मानस में कवि 
की mag fe जीवन की गहराई तक पहुँच कर उसके विकांस की. विविध 
भूमियों की नाप-जोख कर सकी है । 

५. मर्यादा--गोस्वामी जी काव्य की प्रेषणीयता पर बल देते थे । उनका 
कहना था--'डीरति भणिति भूति भलि सोई।' इसलिये जीवन के. संगर पक्ष 
का चित्रण करते हुए भी उन्होंने अपने काव्य में कभी अश्लीलता नहीं आने दा । 
वे तो काव्य द्वारा पाठकों के मन में उच्च वृत्तियों का जगाना ही काव्य-का 
Seer मानते थे । । 

६. सार-ग्रःहिणी प्रवृत्ति-गोस्त्रामी जी ने अपने काव्य के लिये इधर- 
उधर से पर्याप्त सामग्री ली है पर उसे पनी प्रतिभा से मौलिकता दे दी है। 

७. समन्वय की भावना--भ्रपने काव्य द्वारा गोस्वामी जी ते सहिप्शुता 
ait उदारता का संदेश देकर भाव-भुमियों का समन्वय किया है | मानस में 
वैष्णवों और झैवों का समन्वय राम और शिव की पूजा एक-दूसरे के हाथों 
करा कर किया है । = 

८. रस परिपाक--गोस्वामी जी रस परिपाक में, सिद्धहस्त थे, क्या 
मानस, क्या गीतावली और कमा कवितावली, सभी में उन्होंने श गार, वोर, 
करुण श्रादि रसों का सुन्दर परिपाक दिखाया है । 
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६. प्रकृति वर्णन--मानव प्रकृति के साथ-साथ भौतिक प्रकृति के वर्णन 
में भी गोस्वामी जी किसी से पीछे नहीं रहे | 'गीतावली' में उन्होंने चित्रकूट 
का वर्णन संस्कृत के कवियों की संश्लिष्ट रीति से किया है। 


१०. वर्णन कोशल--गोस्वामी जी वस्तु, व्यापार एवं मनोभाव तीनों के 


वर्णन में सिद्धहस्त थे। तीनों ही वर्णनों के लिए मानस, गीतावली sk 
कवितावली को उदाहरण के रूप में ले सकते हैं । भावाभिव्यकित के लिये मनो- 
विज्ञान की सहायता ली है। 

११. शैलियों की विविषता--गोस्वामी जी ने ग्रपने समय की प्रचलित 
सभी शैलियों की रचना की है। इससे उनका काव्य-कषेत्र व्यापक हो गया है। 
सर्वया शैली, दोहावली में साखी शैली, गीतावली में गीतशँली, प्रबन्ध शेली 
पाई जाती है । 'बरव रामायण में 'बरवै नायिका भेद' की 'बरवं शैली” राम 
लला नहछू, पार्वती मंगल, जानकी मंगल में गाने योग्य ग्राम गीतों की सृष्टि 
की है। 
माषा वैविघ्य-गोस्वामी जी ने भ्रवधी ale ब्रजभाषा दोनों में 
प्रधिकारपूर्वक कविता की है। संस्कृत में सम्पुटित होने के कारण दोनों भाषाएँ 


साहित्यिक बना दी हैं। मानस की रचना म्रवधी में हुई है। विनय पत्रिका, . 


कवित्त रामायण, दोहावली की रचना ब्रजभाषा में हुई है। 

जहाँ तुलसी की कविता में ये गुण हैं, वहाँ कुछ दोष भी हैं । 
१. विदेशी शब्दों का प्रयोग--तत्सम प्रधान भाषा में फारसी शब्दों का 
मश्रण । 


२. गीतिकाव्य में लम्बे समासों का प्रयोग यथां विनय पत्रिका के 
दण्डक । 

३. दाश निक गम्मीरता--'केसव कहि न जाइ का कहिंए।' mfa में 
भाव दब गये हैँ । 

४. भक्ति में भ्रोचित्य का उल्लंघन--मानस में शंकर ने भ्रगस्त्य से राम- 


कया सुनी भ्रौर तब सम-कृथा' का महात्म्य श्रगस्त्य को समझाया | कितनी 
ग्रसंगति है 1 | 
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५, स्थान-स्थान पर उपदेश और दार्शनिक विवेचन से मुख्य MATA दब 
जाता है! | 

६. अतिशय समास पद्धति--संक्षे प कीः safa ने बहुत से स्यलों पर श्रर्थ 
ब्यक्ति को रोक दिया है भौर भ्रति कठिनता ला दी है। 

इस प्रकार गुण-दोष दोनों होने पर भी उनकी कविता सर्वागीण सौष्ठव 
को लिए है। इसके कारण कविता का और कविता से उनका नाम अमर 
हो गया | 

स्मृतिसक त 

१--हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कवि । काव्य-गुण भ्रुनन्त | २--विषय, निर्वाचग 
कौशल, लोक संग्रह भावना, भावप्रवणता, जीवूंन की व्याख्यः । मर्यादितता, 
सारग्राहिणी safa, समन्वय की भावना, रस सिद्ध, प्रकृति वर्णन, वर्णन कौशल, 
शैलियों की विविंघता, भाषा वैविध्य । ३--दे.ष- विदेशी शब्दों का श्रसंगत 
प्रयोग, गीति काव्य में लम्बे समास, दार्शनिक गम्भीरता, भक्ति में म्रौचित्य 
उल्लंघन, उपदेशों की अधिकता, समास, पद्धति की भ्रधिकता | 

seq ८-'गीतावलो' का परिचय देकर उसके काव्य सम्बन्धी महत्व =) 
परिचय दीजिए । 

उत्तर--'गीतावली' गोस्वामी तुलसीदास का गीतिकाव्य है। राम-कथा 
के भ्रनुसार इसका भी काण्डों में विभाजन gaT है इसमें कुल ३२७ पद हैं। 
इसमें भी गोस्वामी जी की भावुकता का भ्रच्छा प्रकाशन EAT है । इसकी 
रचना केवल इस उद्देश्य से की गई है कि प्रबन्ध काव्य होते के नाते मानस में 
जिन भावों की प्रभिव्यक्ति नहीं हो सकती थी उनकी वत में 
सम्भव होती है। इसमें कथा में व्याघात पड़ने का भय नहीं है। जसे राम- 
लक्ष्मण के विश्वामित्र के साथ जाने पर कौशल्या और सुमित्रा के मन की पीछे 
कया दशा हुई, इसके विषय में मानस सर्वथा मौन है तथा वनवास के बाद न 
चौदह वर्ष तक रानियाँ किस प्रंकार राम को स्मरण करती रहीं, इसका कः 
उल्लेख . मानस में नहीं gar है। गीतावली इन्हीं भावों का उद्धाटन 
करती है । 
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राम-लक्ष्मण विश्वामित्र के साथ गए हैं माता के लिए यह पहला वियोग 
है। वह उनके मागं में होने वाले कष्टों के लिए चिन्तित है-- 
जब ते ले मुनि संग सिधाए। . 
राम लखन के समाचार सखि! तबते कछुग्र न पाए ॥ 
बिनु पनहीं गमन, फल भोजन, भूमि सयन तरु छाहीं। 
सर-सरितां जल पान, सिसुन के संग सुसेवक aiu 
राम-लक्ष्मण वन को चले गये हैं । माता को रह-रहकर उनकी याद सताती 
है । धर खाली देखकर ate भी व्यथा होती है-- 
“जब जब मदन विलोकत सूनो | 
तब तत्र fare होत streat दिन-दिन प्रति दुख दूनो । 
सुमिगत बःल विनोद राम के सुन्दर मुनि मन हारी ॥ 
होत हृदय श्रति ga समुक्ति पद पंकज afar विहारो | 
को प्रब घ्रात कलेऊ मागत रूठि चलेगो माई। 
स्याम-तामरस नेन स्रवत जल क्राहि लेहो उर TE i 
कवि अपने नायक का वणन उनकी स्थिति के अनुसार ही करते हैं। सूर 
ने कृष्ण के विरह में गौम्रों की दीन दशा का वरान किया है। तुलसी ने भी 
राम की राजकीय मर्यादा को ध्यान में रखते हुए उनसे asl की दीन दशा 
दिखाई है-- ; 
श्राली ! हौं इनहि बुकावों कैसे ? 
लेतेहिए भरि भरि को हित, .मारत हेतु सुत जैसे ॥ 
बार बार हिनहिनात हेरि उत को बोले कोड द्वारे । 


अंग लगाइ लिए बारे तें aaa रे 
इसीलिए राम को पुकारती है-_ क 


राघौ एक वार फिर ग्रावो । | 
ये वर वाजि विलोकि अपने बहुरि बनहि सिधावो n 


ये फय प्याइ पोलि : कर पकज वार: 
क्यों जीव मेरे राम लाइिंले ते wa लिपट ah 
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हनुमान्‌ के द्वारा लक्ष्मण के मूच्छित होने का समाचार सुन कर माता 
सुमित्रा के हृदय का इन्द्र देखिए 
सुनि रन घायल लखन परे हैं । 
स्वामि काज संग्राम ` मुभत सों लोहे ललकारि लरे हैं ॥ 
gaa लोक, संतोष सुमित्राहि, रघुपति भगति वरे हैं। 
छिन-छिन गात बखान छिर्नाह-छन हुलसत होत हरे हैं ॥ 
कपि सों कहति सुभाय wa के daw sg भरे हैं। 
रघुनन्दन fag fag बंधु कु maar जद्यपि घने दुसरे हैं । 
ara! जाह कपि संग' रिपुदमन उठिकर जोरि खरे हैं। 
प्रसुदित पुलकि पेत पुरे जनु विधिवस gee at हैं । 
ag अनुज गति लखि पवनज मरतादि गलानि गरे हैं। 
तुलसी सब agan मातु तेहि समय सचेत करे हैं। 
भारत में पक्षियों के द्वारा प्रवाशी के भ्रागमन का AFT विचार करने को 
प्राचीन रीति है । तुलसीदास भी इसका वर्णन करना नहीं भूले हैं-- 


ast सगुन मनावतो माता | 
कब ATE AT बाल कुशल घर कहहकाग फुरि बाता ॥ 


qq सात की दोनी देहा, सोने ala महाड i 
जब सिय सहित विलोक नयन भर राम लखन उर लेहो ॥ 
कभी माता छेमकरी चिड़िया से एछती है''" 
कमकरो ! बलि बोलि सुबानो । 
कुशल-छेम सिय राम लखन कब azg na! प्रवध- रजधानी u 
इस प्रकार तुलसीदस जी मे गीतावली में मातृहुद्य के भावों ie सफल 
व्यंजना की है । भाव-सौकृुमायें, भाषा-माधुर्य झौर संगीत तीनों दृष्टि न 
रचना ग्रति सुन्दर है | इनका काण्डों में विभाजन भले ही हुआ है किन्तु गे 4 
काव्य होने के नाते कथा का fasta नहीं हो सकता है। भ्रतः ्रबन्ध-काव्य 
स्थान पर. स्फूट गीति काव्य ही मानना उचित होगा। ब्रजभाशा में संस्कृत 
के शब्दों के gE ने इसका भी aad बढ़ा दिया है । इसमें कवितावली का सा 
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३० अशोक हिन्दी-मघ्यमा गाइड 


कला सौष्ठव न होकर भावप्रवणता का प्राधान्य है। संगीत श्रौर काव्य का 
भ्रच्छा समन्वय हो गया है। 
स्म.ति-संकेत 
१--गीतावली गीति . काव्य ३२७ पद । भाव व्यञ्जना सुन्दर ग्रभीष्ट . 
वात्सल्य श्रादि भावों के प्रकाशन हेतु रचना । २--विश्वामित्र के साथ राम 
लक्ष्मण के जाने श्रौर वनगमन के बाद मातृ हृदय के भावों की अभिव्यक्ति | 


ब्रजभाषः. भावप्रवणता की प्रधानता | 
प्रहत भाषा, भाव शेली-ओर रस की दृष्टि से कवितावली पर एक 


संक्षिप्त टिप्पणी लिखिए तथा उसके सामाजिक महत्व को ग्रोर संकेत 
कीजिए। (मध्यमा परीक्षा सम्वत्‌ २००३) 

उत्तर--'कवितावली' गोस्वामी जी की प्रति प्रसिद्ध रचना है। इसमें 
उनका काव्य कौशल एवं वर्णन-चातुर्य भली भांति प्रकट हुम्ना है। जो वर्णन 
वे रामचरित मानस में नहीं.कर पाए थे, वे इसमें भली-मांति किए जा सके 
हैं । इसी प्रकार जिन वर्णनों में गोस्वामी जी की वृत्ति भ्रच्छी रमी है, वे मानस 
में करने पर भी इसमें फिर किए गये हैं । 

कवितावली में कुल ३६६ छन्द gl इसका उत्तराद्ध हनुमान बाहुक है। 
इसे भी सात काण्डों में विभक्त किया गया है। इसी कारण इसको कवित्त- 
रामायण के नाम से भी पुकारते हैं। यद्यपि इसमें रामकथा ही गाई गई है 
अरन्ठु उसका उचित विकास नहीं ga है। मनोरम प्रसंगों का तो कई-कई 
छंदों में वर्णन किया है, शेष को चलते रूप में सूचित कर दिया है। बालकांड 
में जसे २२ छदों में बालक राम की बाल MSTA श्रौर कोराल्या के वात्सल्य 
का प्रकाशन किया गया है । भ्रयोघ्या काण्ड में विशेष रूप से वन में जाते 
राम लक्ष्मण सीता के स्वरूप भ्रौर ग्राम aga के भ्राकर्षण का वर्णन है। 
श्ररण्य काण्ड शौर किष्किन्धा काण्ड में एक ही छन्द है । सुन्दर काण्ड में 
हनुमान के पराक्रम का श्राकर्षक वर्णन है। लंका काण्ड में युद्ध का वर्णन बड़ी 
शरोजस्वी भाषा में हुआ है। उत्तर काण्ड के दो भाग हैं, अन्तिम भाग 
हनुमान बाहुक नाम से विख्यात है। इस भाग का कथा से कोई सम्बन्ध नहीं 
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हवै । इस प्रकार यह एक स्फुट काव्य है। इसका संग्रह तुलसीदास जी की मृत्यु 
के बाद ही किया गया होगा। भ्रन्यथा उनकी gÀ सम्बन्ध रखने वाला 
सवैया इसमें कैसे आ जाता । 
कवितावली वर्णन-सौष्ठव और रस-परिपाक के विचार से भ्रति ही सुन्दर 
रचना है । सुन्दर काण्ड में तो गोस्वामी जी ने वीर, रौद्र, भयानक, वीभत्स 
qif की भ्रच्छी व्यंजना की है। ग्राग के कारण विकल राक्षस-बंधुश्रों की दशा 
का एक वर्णन देखिये 
बीथिका बजार प्रति, अटनि-श्रगार प्रति, 
पंवरि पगार प्रति बानर बिलोकिए। 
ad ऊर्घ बानर है, विदिसि fafa बानर है, 
mag रह्यो है मरि बानर तिलोकिए | 
मु दे nifa हीय में, उघारे श्रांखि mÀ ठाढ़ो, 
are जाइ जहाँ तहां श्रोर कोउ को किए | 
'लेहु प्रब Ag तब कोऊ न सिखायो मान्यो, | 
सोइ सतराइ जाइ जाहि जाहि रोकिए ॥ 
` इसमे गोस्वामी जौ ने aaah बहुज्ञता भी श्रच्छी दिखाई हैं ॥ विश्व को 
रावण खपी राजयक्ष्मा से ग्रस्त दिखाकर हनुमान को रस वैद्य बनाकर लंका 
भेजा है 
रावन जो राज रोग alga बिराट. उर, 
{दन दिन-विकल सकल सुख रांक सो | 
नाना उपचार करि हारे सुर सिद्ध मुनि, 
होत न विसोक झो पावे न सनाक सो ॥ 
'स फी रज्ञाइ तै. रसायनो समीर सुनु, . 
उतंरि, पयोधि पार सोधि सरवाक att 
जातुधान बूट पुटपाक लंक जात रूप, 
रतन ज़रन जार कियो है मृगांक सो ॥ : 
इस काव्य की रचत्रा संस्कृत सम्पुटित ब्रज भाषा में हुई है। कवित्त, 
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gån भौर छप्पय जैसे गंग भादि भाट कवियों के प्रिय छन्दों का प्रयोग हुप्रा 
हे। रसों के परिपाक के साथ्‌ रूपक, sam, उपमा ग्रतिशयोक्ति mfe 
झलंकारों का भी भ्रच्छा विधान है। रचना में गोस्वामी जी को पूरी सफलता 
मिली है । रामचरित-मानस se विनय-पत्रिका के बाद तुलसी-साहित्य में 
सर्वोच्च स्थान कवितावली का ही है । इसके भ्रनेक पद्यों से कवि के जीवन-दृत्त 
पर भी प्रकाश पड़ता है। इससे समाज के लिए 'इसका महत्त्व और बढ़ 


जाता हैः। स्मृति तू केत 

१--२६६ छंद, राम-कथा, सात काण्डों में विभक्त । २--प्रति प्रिय 
वर्णन दोहराए हैं, मानस में शेष वर्णन किये हैं। ३--कथा प्रवाह न होने श्रौर 
स्फुट विषयों के लम्बे वर्णनों से प्रबन्धकाव्य नहीं । ४--बाल्य जीवन, हनुमान 
पराक्रम प्रादि सुन्दर प्रकरण, रसों का कुशलतापूर्ण परिपाक | ५--संस्क्ृत 
सम्पुटित ब्रज भाषा, कवित्त सवया छप्पय प्रादि छन्द, श्रोजस्वी रचना | 

wat (o— fang पत्रिका' पर एक परिचयात्मक टिप्पणी लिखिये । 

उत्तर--विनय पत्रिका गोस्वामी जी की प्रौढ़तम रचना हे। इसमें उनके 
दार्शनिक सिद्धान्त ग्रौर भक्ति सम्बन्धी विचार प्रकट किये गये हैं । वास्तव 
में यह उनकी भगवान्‌ समक्ष के कलिकाल के भ्रत्याचारों के विरुद्ध प्रेषित विनय- 
पत्रिका या प्रार्थना-मत्र है। इसमें कुल २७६ पद हैं जिनमें कि राम, सीता, 
लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न, हनुमान, सूर्य गणेश, शिव प्रादि श्रनेक देवी-देवताग्रों 
की विनय की गई है। बीच-बीच में उन्होंने पनी भक्ति सम्बन्धी साधना की 
पूर्णता की कामना की है | : 

“विनय-पत्रिका' का महत्त्व मानस की श्रपेक्षा इसलिए afas है कि वह 
आओ ET दै । उनका वेदुष्य और कवित्व इस तक श्राते-ग्रात 
TEB N ९ | इसरो बात यह है कि इसके द्वारा उनके दार्शनिक 

-सम्बन्धी विचारों का ज्ञान होता है। 
'केसव कहि न जाइ का कहिए ।' 
देखत तब रचना fafaa प्रति समु wig मन रहिए । 
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में उनके दार्शनिक विचार स्पष्ट हो जाते हैं। 
magn हों यहि रहनि रहौंगो । 
श्री रघुनाथ कृपालु कृपा तें सन्त सुमाद गहाँगो ॥ 
यथा लाभ सन्तोष सदा काहू सौं कछु न चहाँगो । 
परहित निरत निरंतर मन क्रम वचन नेम निबहांगो u 
परुष वचन भति gag waa सुनि तेहि पावक न दहाँगो । 
बिगत सान, सम सीतल भन पर गुन नहीं दोष फहोंगो । 
परिहरि देह जनित चिता, ga सुख समबुद्धि गहाँगो। 
इस पद में गोस्वामी जी ने अपनी भक्ति-साधना की पूति की कामना की 
है जिसके द्वारा भकत भगवत्कृपा की प्राप्तिः का भ्रधिकारी हो जाता है । 
विनय-पत्रिका .का भक्तों में बहुत आदर है । उसके अनेक पद तो जनता 
की वाणी पर चढ़े हुए हैं । 
“जाके प्रिय न राम वंदेही।” 
“Cat को उदार जग माहों।” 
“ga लों नसानी श्रव न नसंहों ।” 
उपयु क्त पद उनमें से प्रमुख हैं । संगीतज्ञ रसिकों के ये तो हृदय के हार 
वन गये हैं । 
विनय-पत्रिका की रचना परिष्कृत ब्रज भाषा में हुई है । गीतावली की 
भाँति यह भी गेय काव्य है। किन्तु इसमें गीति काव्य की दृष्टि से वह माधुय 
नहीं श्रा पाया है, जो कि गीतावली में आया है, इसका कारण उसका पद- 
विन्यास है । इसमें एक तो लम्वे-लम्बे समास हैं, दूसरी बात यह कि दार्शनिकता ` 
के कारण भाव बोकिल हो गये हैं, गीतावली की सी सुकुमारता नहीं रही है 1 
पर यह त्रुटि ada नहीं है । । 
“सुनु सीतापति सील सुभाऊ।” 
जैसे पद सरल एवं उसी प्रकार का माधुर्य लिए हुए हैं। 
विनय-पत्रिका_ यद्यपि मुकत काव्य है तथापि उसका संगठन इस भ्रकार हुआ 
है कि सुयोजित प्रबन्ध रचना सी जान पड़ती है। प्राथना पद में विषय-- 
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३४ भशोक हिन्दौ-मध्यमा गाइड 
सामग्री जिस क्रम से Mt चाहिए, उसी प्रकार प्रस्तुत mr गई है । 
इन्हीं कारणों से विनय-पत्रिका को तुलसीदास जी के काव्यों में.भ्रति 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया ह 
ER स्मृति-संकेत 
१--प्रौद़़म रचना, दार्शनिक सिद्धांत, भक्ति भाव, भगवान के प्रति 
प्राथना पत्र। २--२७६ पद, राम आदि एवं सूर्य, गणेश ग्रादि की स्तुति। 
-३-प्रौढ़ावस्था की रचना, विचारों की प्रौढ़ता, भक्ति सम्बन्धी साधना का 
ज्ञान । ४--अ्रनेक पदों के समस्त पदों की भ्रधिकता से संगीत में बाधा 
५-_भक्त समाज में प्रति लोकप्रिय रचना । ६--परिष्कृत ब्रज भाषा में राग 
रागनियों में रचना, गीतावली का-सा माधुर्य नहीं है । i 
ma ११--दोहावली की भाव सामग्री श्रौर waa विशेषताओं पर . 
एक टिप्पणी लिखिये। ; 
उत्तर --'दोहावली' गोस्वामी जी के दोहों का स प्रह है । इसमें कुल ५७३ 
दोहे हैं; जिनमें से ८५ रामचरित मानस से लिये है, ३५ रामाज्ञा प्रश्न के हैं, 
सतसई के १३२ वेराग्य सदीपनी के ७, शेष स्वतन्त्र रचित है । इस प्रकार यह | 
संग्रह ग्रन्थ हैं t 
दोहावली का विषय क्षेत्र व्यापक है। उसमें नाम की महिमा भक्ति की 
साधना, नीति, प्रेम, कलियुग की दशा श्रादि का निरूपण है। इसके प्रेम 
सम्बन्धी दोहे अति भ्राकषंक है। उनमें जो चातक के प्रेम का प्रतिपादन है, 
वह भत्याक्षक है « इसमें राम नाम का श्राश्रय मनुष्य के लिए कितना श्राव- 
इयक है, इसका उल्लेख करते हैं। 
राम नाम aera fag, परमारय की ग्रास । 
तुलसी वारिद बूंद गहि, चाहत चढून भकास ॥ 
राम की उदारता का.वर्णन करते हैं-- 
सुवरन को पारत्त करन, वारिद घरसन बान। 
mae का सरसता, राम प्राणि पहिचान ॥ 
अपने भ्नन्य प्रेम का प्रतिपादन वे चातक के प्रेम का उदाहरण दिया 
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करते हैं--- 


३५ 


एक भरोसो एंक बल, एक wa विसवास | 
i एक राम-घनस्यास हित, चातक तुलसीदास || 
नीति के सम्बन्ध में 
पेट न फूलत बिनु कहे, कहत न ल्लागत डर। 
तुलसी बात निकारिए, agis सुफेर कुफेर ।८ 
राम नाम भजन क बिना वारे ही यज्ञादि साधन व्यर्थ हैँ— 
राय नास छक श्रंक है, सब साधन है सून। 
अंक गये कछु ना रह, Hw रहे दस गून - 
i कुछ दोहे संस्कृत के इलोकों के अनुवाद हैं । वे ama पद्धति के 
कारण अति ही क्लिष्ट हो गये हैं, किन्तु ऐसा सर्वत्र नहीं है, साधारण रूप 
में उनके दोहे aga ही भ्राकर्षक हैं । 
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व्याख्या-भाग 
अयोध्या काण्ड 


लरिषई- जोव पाइ प्रभुताई । मूढ़ मोह बस होहि जनाई ॥ 

अरतु नीति रत साधु सुजाना । प्रमु पद प्र मु सकल जगु जाना ॥ 

तेऊ आजु राम पढ़ पाई । चले घरम मरजाद भेटाई ॥ 

फुटिल gig कुअवसरु ताकी । जानि राम बमवास एकाकी ॥ 

करि giy मन साजि समाजू । ग्राए कर श्रकटक राजू ॥ 

कोटि प्रकार कलपि कुटिलाई। ग्राए दल बटोरि दोउ साई ॥ 

जों जिये होति न कपट कुचाली । केहि सीहाति "रथ बाजि गजाली 
. भरतहि दोसु देइ को जाएं। जग बौराइ राज पडु पाएं ॥ 
दो०-ससि गुर तिय गामी aga age सूमिसुर जान। 

लोक बेद तें बिमुख भा ग्रम न बेन समान ॥ (Jo २८) 

प्रसंग--प्रस्तुत ` पद्यांश गोस्वामी तुलसीदास कृत "रामचरित माचस' के 
अयोध्याकाण्ड से उद्धृत है। राम के बंनवास के अपरान्त भरत राम से मिलने 
के लिए चलदिये। जग राम को उनके ससेन्य श्राने की खबर मिली, तो लक्ष्मण 
ने संशय किया जो यहाँ व्यक्त हुआ है। लक्ष्मण कहते हैं । 

व्याख्या-मूढ़ विषयी जीव प्रभुता पाकर मोह के वश अपने वास्तविक 
स्वरूप को प्रकट कर देते हैं। भरत नीतिपरायण, साघु तथा चतुर है तथा प्रभु 
के चरणों में उनका प्रेम है, इस बात को सर संसार भली'प्रकार जान॒ता È 
वे भरत भी ग्राज श्रीरामचन्द्र जी का पद प्राकर घर्म की मर्यादा को मिटाकर 
चले हूँ । कुटिल खोटे भाई भरत बुरा समय देखकर sic यह जानकर कि. 
राम जी बनवास में waa प्रौर ग्रसहाय हैं, भ्रपने नन में बुरा विचार करके 
समाज जोड़कर राज्य को निष्कंटक करने के लिए यहां राये हैं । श्रनेक प्रकार 

की कुटिलताएँ रचकर सेना एकत्रित करके दोनों भाई श्राये हैं। यदि उनके 
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प्रथम पत्र--नवोन तुलसी-संग्रहु ३७ 


हृदय में छल-कपट और कुचाल न होती, तो रथ घोड़े और हाथियों के समूह 


ऐसे समय किसे सुहाते ? किन्तु भरल को ही व्यर्थ कौन दोष दे? राजपद - 


पा जाने पर सम्पूर्णं संसार ही पागल होजाता है। ऐसे अनेक उदाहरण सामने 
हैं चन्द्रमा गुरु पत्नीगामी हुआ, राजा नहुष ब्राह्मणों की पालकी पर चढ़कर 
शची से विवाह करने के लिये गया और राजा बेन के समान नीच तो कोई 
नहीं होगा, जो लोक और वेद दोनो से विमुख हो गया । 
विशेष--(१) इन पक्तियों में लक्ष्मण का क्रोधी स्वभाव व्यक्त हुआ है ॥ 
(२) भाषा भावानुसारिणी & 1 
तिमिरु तरुन तरनिहि मकु गिलई । mag मगन मकु मेघहि मिलई ॥ 
गोपद जल gik घटजोनी । सहज छमा बरु छोड़े छोनी॥ _ 
मसक फूक मकु मेरु उड़ाई। होइ न aag arate माई॥ 
लखन तुम्हार सपथ पितु ग्राना । सुचि gag नाह भरत am n 
agg खीर maga जलु ताता । मिलइ wag परपंचु बिघाता ध ` 
भरतु हंस रविबंस :तड़ागा । जनमि alee गुन दोष विभागा ॥ 
. गहि गुन पय तजि श्रवगुन बारी | निज जस जगत कीरिह-जजिघ्यारी ॥ 
कहत भरत गून सील सुभाऊ। पेम पयोधि मगन रघुराऊ ४ 
दो०--सुनि रघुबर anit faga देखि भरत पर हेतु। 


सकल सराहत राम सो प्रभु को कृपानिकेतु॥ (पृष्ठ ३०) 
संग--प्रस्तुत पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित "रामचरितं 


nits 


मानस! के ग्रयोध्याकाण्ड से उदध्रत है । ननिहाल से लौटने पर भरत जी राम , 


बनवास की ख़बर पाकर बहुत get हुये और भ्रपनी ग्लानि के निवारण के 
लिए पुरजन-परिजन सहित So पहुँचे | जब राम लक्ष्मण को भरत का 
समाचार मिला तो लक्ष्मण बहुत बिगड़ें। उन्होनें समझा. शायद, भरत युद्ध 
रहे श्रये हैं । प्रस्तुत उद्धरण में राम भरत की प्रशंसा करते हुए लक्ष्मण से कह 


व्याख्या--प्रन्थकार चाहे मध्याह्न के सूर्ये को निगल जाय; श्राकाश चाहे 
बादलों में समाकर मिलजाय; गाय के खुर इतने जल में अगस्त्य जी हब जायें 
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att धीर चाहे ग्रपनी स्वाभाविक क्षमा भ्रथवा सहनशीलता को Bez: 
मन्छर की फुक मात्र से चाहे सुमेरु पर्वत उड़ जाय परन्तु हे बंधु ! भरत को 
राजमद कभी हो ही सकंता। हे लक्ष्मण ! मैं तुम्हारी शपथ aie पिता जी की 
सोगन्ध खाकर कहता हूँ, भरत के समान पवित्र पौर उत्तम भाई संसार में नही 
है। हे तात ! गुन रूपी दूध और श्रवगुण रूपी दूध और श्रवगुण रूपी जल का 
मिलाकर विधाता इस जगत्‌ का निर्माण करता है । परन्तु भरत ने सूर्यवंश रूपी 
तालाब में हंस रूप जन्म लेकर गुरा श्रौर दोष का विभाग कर fear gata 
दोनों को प्रलग-भ्रलग कर दिया । गुण रूपी घदू को ग्रहण कर भौर वगुण 
रूपी जल को त्याग कर भरत ने भ्रपने यश से जगत में उजियाला कर दिया है 
भरत जी के गृण, शील झौर स्वभाव को कहते श्री नेमचन्द्र जी प्रेम समुद्र में 
मरन हो गये । श्री रोमचन्द्र जी के शब्दों को सुनकर और भरत जी पर, उनका 
प्रेम देखकर समस्त देवता उनकी प्रशंसा करने लगे भ्रौर कहने लगे कि 
श्री रघुनाथ जी के समान कृपा के धाम प्रभु कौन हैं ? 
सानुज सखा समेत मगन सन। बिसरे ga सोक सुख दुख गन ॥ 
पाहि नाथ कहि पाहि गोसाई। सुतल परे लकुट की ब्राई ॥ 
बचन सपेम लखन पहिचाने। करत प्रनामु भरत जिये जाने ॥ 
ag सनेह सरस एहि झोरा । उत साहिब सेबा बस जोरा ॥ 
मिलि न जाइ नहि गुदरत aad 1 gafa लखन मन की गति भनई ॥ 
रहे राखि सेवा पर भारू। चढ़ चंग जनु खेच खेलारू॥ 
कहत सप्रेम नाइ महि माथा। भरत प्रनाम करत रघुनाथा ॥ 
उ० रामु सुनि पेम ग्रधीरा। कहुँ पट्ट कहें निषंग घनु तोरा ॥ 
दो०--बरबस लिए उठाइ उर लाए कृपा निधान । 
ae ga ay ce a oe भ्रपान ॥ (पृष्ठ we) . 
Grade adie wee sau तुलसीदास द्वारा लिखित “रामचरित 
Bets जी aa Git । श्रीराम जी चित्रकूट पर निवास कर 
उदा नोट के मुनिवशिष्ठ और ग्राम निवासियों के साथ राम 
: लए जाते हैं। उस समय के राम भरत मिलन का 
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वर्णन कवि ने यहां चित्रित किया है 1 

व्याख्या--छोटे भाई शत्रुघ्न A सखा निषादराज समेत भरत जी का 
मन प्रेम में मग्न हो रहा है। हषं-शोक, सुख-दुख आदि सब भूल गये । 
हे नाथ ! रक्षा कीजिए, हे गुसाई रक्षा कीजिए । ऐसा कहकर वे पृथ्वी पर 
दण्ड की तरह गिर पड़े । प्रेम भरे वचनों से लक्ष्मण जी ने पहचान लिया झऔौर 
मन में जान लिया की भरत जी प्रणाम कर रहे हैं। वे श्रीरामजी की मोर मुह 
किये खड़े थे, भरत जी पीठ पीछे थे; इससे उन्होंने देखा नहीं । अब इस भोर 
तो भाई भरत जी का ALA TH, उधर स्वामी श्रीराम जी की सेवा की प्रबल 
परवशता न तो मिलते ही बनता है झौर न प्रेमवश उपेक्षा करते ही । कोई 
श्रेष्ठ कवि ही लक्ष्मण जी के चित्त की इस गति का वर्णंन कर सकता है। वे 
सेवा को हीं विशेष महत्वपूर्ण समझ कर उसी में लगे रहे मानो चढ़ी हुई पतंग 
को खिलाड़ी खींच रहा हो । लक्ष्मण जी ने प्रेम सहित पृथ्वी पर मस्तक नवाकर 
कहा--हे रघुनाथ जी ! भरत जी प्रणाम कर रहे हैं । यह सुनते ही श्रीराम जी 
प्रेम में अधीर होकर उठे । कहीं वस्त्र गिरा, कहीं तरकस, कहीं घनुष और कहीं 
बाण । कृपानिघान श्रीराम ने उनका बलपूर्वक उठाकर हृदय से लगा लिया । 
भरत जी झर श्रीरामजी के मिलने की रीति को देखकर सब अपने आपको 
भूल गये । 

वशेष-- ( १) राम भरत का प्रेम द्रष्टव्य है । 

(२) लक्ष्मण की कत्तंव्य-निष्ठा ध्यातव्य है। 

(३) श्रलकार उत्प्रेक्षा । द 
मिलति प्रीति किमि जाइ बखानी । कबिकुल ग्रगम करम मन बानी | \ 
परम पेम पुरन दोउ भाई ! मन बुधि थित अहमिति बिसराई 
कहहु सुपेम प्रपर को करई। केहि छाया कबि aft अनुसरई ॥ 
कबिहि श्ररथ श्राखर बलु सांचा। श्रनुहरि ताल गतिहि नटूनाचा 
ग्रगम सनेह भरत रघुबर को । जुं न जाइ मनु बिधि हरि हर को 
सो में कुमति कहाँ केहि भाती । बाज सुराग कि गांडर ताँती ॥ 
मिलनि बिलोकि भरत रघुबर की । सुरगन समय घकषकी घरकी ॥ 
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agen सुरगुरु जड़ जागे। बरषि प्रसुन प्रससन लागे॥ 
दो०--मिलि सपेम रिपुसुदनहि केवट Wes राम। 
सूरि भाय भेंटे मरत लब्िमन करत प्रनाम ॥ (पृष्ठ ३३) 
प्रसंग-प्रस्तुत पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित 'रामचरित- 
मानस के भ्रयोघ्या काण्ड से उद्धृत हैं। इन पंक्तियों में कवि ने राम-भरत 
मिलन का वर्णन किया है। कवि का कहना है: 
व्पास्या--राम प्रर भरत के मिलन के समय की प्रीति केसे कही जाय? 
चह तो कविकुल के.लिए मन. वचन श्रौर कमं से श्रगम है। दोनों भाई मन, 
बुद्धि, चित्त और भ्रहंकार को भुलाकर परम प्रेम से पूर्ण हो रहे हैं । कहिये, 
उस सच्चे प्रम को कोन प्रकट करे? कवि की बुद्धि किसी की छाया का 
अनुसरण करे ? कवि को तो अक्षर भ्रौर TF का सच्चा बल है । नट ताल की 
'गति के श्रनुसार ही नाचता है.। भरत जी भर राम का प्रेम ग्रगम्य है, जहाँ 
ब्रह्मा, विष्णु श्रोर महादेव का भी मन नहीं जा सकता । उस प्रेम का वर्णन मैं 
अपनी Safa से कंसे कर सकता हूँ । भला, गाँडर की तांत से भी कहीं सुन्दर 
राग बजता सुना गया है। भरत जी और श्रीराम जी के मिलन का ढंग देखकर 
देवती भयभीत हो गये, उनकी घुक-धुकी घड़कने लगी । देव गुरु ब्रहस्पति ने 
समझाया, तब कहीं वे मूख जागे भ्ौर फूल बरसाकर प्रशसा करने लगे | फिर 
श्रीराम जी प्रेम के साथ शत्रुघ्न से मिलकर तब निषादराज केवट से मिले । 
णाम करते हुये लक्ष्मण जी भरत जी से बड़े ही प्रेम से मिले। 
विजेष--( १) भरत-राम-लक्ष्मण के मिलन के समय का प्रम द्रष्टव्य है । 
(२) अलंकार अतिशयोक्ति दृष्टान्त । 
ह 2a रानी । बेठन सबहि कहेउ गुर ग्यानी ॥ 
कर दर या सा । फहे कछुक परमारंथ गाथा ॥ 
ie ON नह as '। सुनि रघुनाथ zag दुखु पावा ॥ 
ae हु बिचारी। भे भ्रति विकल घीर घुर aå ॥ 
तो rue eee, बिलपत लखन सोय सब रानी ॥ 
| 11 मानहुं राजु श्रकाजेउ ATT | 
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ghar बहुरि राम समुझाए। सहित समाज सुसरित नहाए n 

ag faig तेहि दिन प्रमु कीन्हा । मुनिहु कहें जतु काहु न लीन्हा ut 
दो०--भोरु भएँ रघुनंदनहि जो मुनि ग्रायस्‌ दोन्ह । 

श्रद्धा मगति समेत प्रभु सो ag सावरु कीन्ह ॥ (पृष्ठ ३५-३६) 

प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियां गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित-रामचरित 
मानस के अयोध्याकाण्ड से उद घृत हैं । इन पंक्तियों में कवि ने राजा दशरथ 
के मरण का समाचार पाने के श्रनन्तर नर-नारियों की व्यथा का चित्रण किया 
हैं। कवि का कहना है : 

व्यास्या--सीता जी He सव रानियाँ स्नेह के मारे व्याकुल हैं । तब ज्ञानी 
गुरु ने बेठ जाने के लिए कहा फिर मुनिश्र ष्ठ वशिष्ठ जगत्‌ कौ गति को मायिक 
कहकर श्रर्थात्‌ जगत्‌ माया का है, इसमें कुछ भी नित्य नहीं है, ऐसा कहकर 
कुछ परमार्थं की कथायें कहीं । इसके पश्चात वशिष्ठ जौ ने राजा दशरथ के 
स्वगे गमत की बात सुनाई, जिसे सुनकर रघुनाथ जी ने weer दुःख पाया और . 
अपने प्रति उनके स्नेह को उनके मरण का कारण विचार कर धीर JER 
रामचन्द्र जी श्रत्यन्त व्याकुल हो गये। बज्र के समान कठोर, कड़वी वाणी 
सुनकर लक्ष्मण जी, सीता जी श्रौर सब रानियां विलाप करने लगीं। 
सारा समाज शोक से भ्रत्यंत श्राकुल हो गया। मानो राजा आज ही मरे हों । 
फिर मुनिश्रेष्ठ जी ने श्रीराम जी को amar तब उन्होंने समाज सहित 
मंदाकिनी नदी में स्नान किया। उस दिन प्रभु श्रीराम चन्द्र जी ने निर्जल 
त्रत किया | मुनि वशिष्ठ जी के कहने पर भी किसी ने जल ग्रहण नहीं किया । 
- दसरे दिन सवेरा होने पर मुनि वशिष्ठ जी ने श्री. रघुनाथ जी को जो-जो 
राज्ञा दी, ag सब कार्य प्रभु श्रोरामचरित जी ने श्रद्धा-भक्ति सहित श्रादर के . 
साथ किया । 

विशेष-- ( १) करुण रस की घारा प्रवाहित है | 

(२) भाषा भावानुकूल है। 
(३) अलंकार श्रनुप्रास । 
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wes सुभाउ सत्य सिव साखी । भरत भूमि रह राउरि राखी ॥ 
तात कुतरक करहु जनि जाएँ। बेर पेम mg दुरइ FUT ॥ 
मुनि गन निकट बिहग शुग जाही | बाधक बिक बिलोकि पराही ॥ 
हित प्रनहित पसु पच्छिउ जाना | मानुष तनु गुन ग्यान निघाना u 
तात ठुम्हहि में जानउ ate । फरों काह AAT जी के ॥ 
राखेउ राये सत्य मोहि त्यागी। तनु परिहरेउ पेम पन लागी ॥ 
. तासु बचन मेटत मन .सोचू। तेहि तें श्रचिक तुम्हार सेंकोचू ॥ 
ता पर गुर मोहि प्रायसु दीन्हा । श्रवसि जो कहु AES सोइ कीन्हा 
दो०--मनु प्रसन्न करि सकुच तजि Tey फरों साइ आजु । 
सत्यसंध रघुवर बचन सुनि भा सुखी समाजु (Fo ४२-४३) 
प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियां गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचितं “रामचरित 
मानस! के भ्रयोघ्या काण्ड से उद्घृत हैं । इन पक्तियों में श्रीराम भरत के प्रति 
ग्रपना विश्वास भ्रौर प्रेम व्यक्त कर रहे हैं । 
य्याख्या--हे मरत ! मैं स्वभाव से ही सत्य कहता हूँ, शिव जौ साक्षी हैं, 
यह पृथ्वी तुम्हारी रखी ही रखी हुई है! हे तात! तुम व्यर्थ वाद-विवाद 
मत करो। बेर श्र प्रम छिपाये नहीं छिपते । पक्षी श्रौर पशु मुनियों के पास 
वेघड़क चले जाते हैं, पर हिंसा करने वाले बघिकों को देखते ही भाग जते हैं। 
मित्र और शत्रू को पशु-पक्षी भी पहचानते हैं, फिर मनुष्य शरीर तो गुण भ्ौर 
ज्ञान का भण्डार ही है। हे तात ! मैं तुम्हें अच्छो तरह जानता हूँ ! क्या 
करू ? .जी में बड़ी दुविधा है। राजा ने मुझे त्यागकर सत्य का रखा और 
प्रेम-प्रण के लिए शरीर को छोड़ दिया उनके वचनों को . मेटते मन में सोच 
होता है। उससे भी बढ़कर तुम्हारा संकोच है! उस पर भी गुरु जी ने Th 
wat दी है। इसलिए भ्रव तुम लो कुछ कहो, श्रवस्य ही में वही करता चाहता 
है । तुम मन को प्रसन्न कर भ्रौर संकोंच को को त्याग कर जो कुछ कहो, मैं 
अज वही करू । सत्यप्रतिज्ञ रघुकुल श्रेष्ठ श्रीराम जी का यह तचन सुनकर 
सारा समाज सुखी हो गया । 


विशेष--( १) श्रीराम का-भरत के प्रति श्रनन्य प्रेम ध्यातव्य है । 
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(२) भाषा प्रवाहपूणं रौर अवसरानुकूल है। 

meal कहावो का प्रब स्वामी । छुपा ग्रंबुतिवि श्रंतरयामी ॥ 

गुर प्रसन्द साहिब अनुकूला । मिटी मलिन मन कलपित gar ॥ 

घरपर StS न सोच सधूले | रबिहि न दोसु देव दिसि भुलें॥ 

मोर wary मातु कुटिलाई। fate गति बिषम काल कठिनाई n 

पाउ रोपि सब सिलि मोहि घाला । प्रनतपाल पन प्रापन पाला ॥ 

यह नइ रीति न राउरि होई। stag बेद बिदित नाह गोई॥ 

जगु AMT भल एकु गोसाई । कहिप्र होइ भल कासु भलाई ॥ 

देउ देवतर सरिस gum । aga बिमुख न काहुहि काऊ 
दो ०--जाइ निकट पहिचानि तए छाहूँ समनि सब सोच।: 

मागत Hira पाव जग राउ रंकु भल पोच ॥ (go ४३-४४) 

प्रसंग--प्रस्तुत पद्यावतरण तुलसी द्वारा विरचित 'रामचरित arta’ के 
प्रयोध्या काण्ड के श्रवतरित है। चित्रकूट में श्रीराम के सम्मुख सभा जुड़ी हुई 
है, जिसमें भरत बोल रहे हैं । 

व्याख्या--हे स्वामी ! हे कृपा के समुद्र ! हे श्रन्तर्यामी ! भ्रब में भ्रधिक 
क्या कहूँ और क्या कहाऊ ? गुरु महाराज को प्रसन्न श्रौर स्वामी को अनुकूल 
जान कर मेरे मलिन मन की कल्पित पीड़ा दूर हो गयी । मैं मिथ्या भय से ही 
डर गया था, मेरे सोच की जड़ ही न थी । दिशा विश्रम हो जाने पर हे देव ! 
सूर्य का दोष नहीं है । मेरा दुर्भाग्य, माता की कुटिलता, विधाता की वाम-गति 
भर काल की कठिनता इन सबने मिलकर पर रोप कर मुझे नष्ट कर दिया था 
लेकिन शरणागत के रक्षक आपने अपना प्रण निबाहा शीर मुझे बचा लिया। 
यह ञ्रापकी कोई नही रीति नई है। यह लोक और वेदों में प्रकट है, छिपा 
नहीं है । सम्पूणं संसार बुरा करने वाला हो, किन्तु हे स्वामी ! केवल एक 
श्राप ही भले और भ्रनुकूल हों, तो फिर कहिये, किसी की भलाई से भला हो 
सकता है? हे प्रभु ! श्राप का स्वभाव कल्पढक्ष के जैसा है, वह न कभी किसी 


के सम्मुख है और न प्रतिकुल | उस कल्पहक्ष को पहचान कार जो उसके पास 


जाय, तो उसकी छाया हो सम्पूर्ण चिन्ताम्नों का विनाश करने बाली है। राजा- 
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रंक, भले-बुरे जगत में सभी उससे माँगते ही इच्छानुसार वस्तु को प्राप्त कर 
E a ग्यानु रबि मव fafa नासा | वचन किरन मुनि कमल विकासा 
तेहि कि मोह ममता निश्नराई। यह सिय राम सनेहु बड़ाई 0 
fang साधक सिद्ध सथाने। fafaa जीव जग वेद बखाने ॥ 
राम सनेह सरस मन जासू । साधु सभा बड़ आदर तासु ॥ 
सोह त राम पेम fag ग्यानु। करनधार विनु जिमि जलजान ॥ 
मुनि बहुविधि fatg समुकाए। राम we सब लोग नहाए ॥ 
सकल सोक संकुल नर नारी। सो बासरु बीतेउ बिनु बारी ॥ 
पसु खग मृगन्ह न कीन्ह ETE | प्रिय परिजन कर कौन बिचारू ॥ 
दो०--दोउ समाज निंमिराजु रघुराजु नहाने प्रात । 
às सब बट बिटय तर मन मलोन HA ma (Jo ४७-४८) 
प्रसंग प्रस्तुत daat गोस्वामी gadaa द्वारा लिखित “णमचरित 
मानस के अयोध्या कांण्ड से उद्धृत हैं। इन पंक्तियों में कवि ने श्रीराम के 
प्रेम की महिमा का वर्णन किया है । 
व्यास्धा--जिन राजा जनक का जान रूपी सूर्यं भव । (श्रावागमन) रूपी 
रात्रि का नाश कर देता है ग्रौर जिनकी वचन रूपी किरणें मुनि रूपी ममलों | 
को खिला देती हैं, क्या मे ह प्रौर ममता उनके निकट भी ग्रा सकते हैं ? यही | 
तो श्रीराम जी के प्रेम की महिमा है। विषयी, साधक WX ज्ञानवातू सिद्ध | 
पुरुष-जगत्‌ में ये तीन प्रकार के जीव वेदो ने बताये हैं। इन तीनों में जिसका 
चित्त श्रीराम केस्नेह से सरस रहता है, साधुप्रों की सभा में उसी का बड़ 
आदर होतां है । श्रीराम जी के प्रेम के बिना के ज्ञान शोभा नहीं देता, जैसे 
कर्णधार के बिता जहाज ! वशिष्ठ जो ने विदेहराज जनक जी को बहुत प्रकार 
से समझाया । तदन्तर सब लोगों ने श्रीराम जी के घाट पर जाकर स्तां 
किया । सत्री-पुरुप सब शोक से पूणं मे । वह दिन बिना ही जल के बीत गया, 
भोजन की बात तो दूर रही, किसी ने जल तक नहीं पिया । पशु-पक्षी भोर 
हिरनों तक ने कुछ भ्राहार नहीं किया । तब प्रियजनों एवं कुटुम्बियों का तो 
विचार ही क्या feat जाय ? :निमिराज जनक जी sx रघराज रामचन्द्र जी 
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तथा दोनों श्रोर के समाज ने दूसरे दिन प्रातःकाल स्नान किया और सब बड़ के 
क्ष के नीचे जा बँठे । सवके मन उदास प्रौर शरीर दुर्बल हो गये थे । 

faa — अलंका र--रूपक | 

ईस प्रसाद wha तुम्हारी । सुत सुतबधू देवसरि बारो॥ 

राम सपथ में कीन्हि न काऊ। सो करि कहउ सखी सति भाऊ ॥ 

भरत सील गुन बिनय बड़ाई । म पप अगति भरोस मलाई ॥ 

कहत सारदह कर मति हीचे । सागर सीप कि जाहि shan 

जानउ सदा भरत छुलदीपा। वार वार मोहि ses महीपा ॥ 

कसें कनकु सनि पारिखि पाएं । पुरुष पर्खि ग्राह समयं सुभाएं ॥ 

पनुचित ग्राजु कहव अस मोरा | सोक सनेहं सयानप थोरा ॥ 

सुनि सुरसरि सम पावनि बानी । भई सनेह विकल सब रानी ॥ 
दो०--कौसल्या,फह धीर थरि सुनहु देबि मिथिलेसि। ~ 

को बिबेकनिधि बल्लभहि तुम्हहि सकइ उपदेसि॥ (पृष्ठ ५०) 

प्रसंग प्रस्तुत पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित “रामचरितमानस” 
के भ्रयोघ्या काण्ड से उद्धृत हैं | चित्रकूट में राम-परिवार तथा राजा जनक- 
परिवार दोनों विद्यमान हैं सीता की माता सुनयना रामजननि कोशल्या से 
मिलने org हैं । इन पंक्तियों में कौशल्या के माध्यम से कवि भरत के चरित्र 
का उद्घाटन कर रहा है । 

व्याख्या --ईश्वर कें भ्रनुग्रह भर आपके श्राशीर्वाद से मेरे चारों पुत्र और 
चारों age गंगा के जल के समान पवित्र हैं । हे सखि ! मैंने कभी श्रीराम की 
शपथ नहीं ली, सो ग्राज श्रीराम की शप्रथ करके सत्य भाव से कहती हँ--भरत 
के शील, गुण, THAT, बड़प्पन, भाईपन, भक्ति, भरोसे और भलेपन का वणन 
करने में सरस्वती जी की बुद्धि भी हिचकती है। सीप से भला कहीं समुद्र को 
उलीचा जा सकता है । मैं भरत को सदा कुल का दीपक समभती हूँ । महाराज 
ने भी बार-बार मुझे यही कहा था । सोना कसौटी पर कसे जाने पर शोर रत्न 
पारखी के मिलने पर ही पहचाना जाता है। वैसे ही पुरुष की परीक्षा समय 
पड़ने पर उसके स्वभाव से ही हो जाती है किंन्तु अज मेरा ऐसा कहना भी 
अनुचित है । शोक शौर प्रेम में विवेक की मात्रा कम हो जोती है अर्थात्‌ लोग 
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ज्ञ भरत की प्रशसा कर रही हूँ | कीश्षल्या जी की गंगा जी 
इ EA ae वाली वाणी को सुनकर सब रानियाँ स्नेह के मारे 
ग्राकुल-व्याकुल हो उठीं । कौशल्या जी ने फिर धैर्य धारण करके कहा- है देवी 
मिथिलेश्वरी ! सुनिये, ज्ञान के भंडार श्री जनक जी की प्रिया आपको कौन 
? 
अ gaas पाई। स भाति फहन aoe | | 
गवर्नाह बन । जों यह मत मान महाप 

S nebi n । मोरे सोचु भरत कर भारी ॥ 

गूढ़ सनेह भरत मन माहीं। रहें नीक मोहि लागत नाहीं N 

लखि सुभाउ सुनि सरल gait | सब भइ मगन GET रस रानी ॥ 

नम प्रसून भरि धन्य धन्य घुनि। सिथिल arg सिद्ध जोगी मुनि ॥ 

ag रनिवासु बिथकि लखि रहेऊ। तब घरि धीर सुमित्रां कहेऊ ॥ 

देबि दंड जुग जामिनीं बोती। राम मातु सुनि उठी सप्रीती | 

दो०--बेगि पाउ धारिअ थलहि कह ate सतिभाय | 
हमरें तो aa ईस गति के मिथिलेस सहाय ॥ (पृष्ठ ५०-५१) ` 

प्रसंग-- प्रस्तुत पंन्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित “रामचर्रित 
मानस' के ग्रयोध्या कांड से उद्घृत हैं। इन पंक्तियों में कवि ने कौशल्या जी 


की भरत सम्बन्धी भावना को व्यक्त किया है । कौशल्या जी का मिथलेश्वरी से ' 


कहना है: 

व्याख्या--हे रानी ! अवसर पाकर श्राप राजा को ATT MTA जहाँ 
तक हो सके, सममाकर कहियेगा कि लक्ष्मण को घर रख लिया जाय और भरतं 
वन को जाँय । यदि यह सलाह राजा के मन में बैठ जाय, तो भली-भाँति खूब 
सोच-विचार कर ऐसा प्रयास करें। मुझे भरत का अत्यधिक सोच है। भरत 
के मन में गूढ़ प्रेम है। उनके घर रहने में मुझे भलाई नहीं जान पड़ती | यह 
डर लगता है कि उनके प्राणों को कहीं कोई भय नहीं हो जाये । कौशल्या जी 
का स्वभाव देखकर Alt उनकी सरल तथा उत्तम वाणी को सुनकर सब रानियां 
' करुण रस में निमग्न हो गई । आराका से पुष्प वर्षा की भड़ी लग गयी और 
qaaa की भ्रावाज होने लगी। सिद्ध, योगी mix मुनि स्नेह से शिथिन हो 
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गये । सारा रनिवास देखकर स्तब्ध रह गया, तब सुमित्रा जी ने Ga घारण 
करके कहा कि हे देवि ! दो घड़ी रात व्यतीत हो गई है। यह सुनकर श्रीराम 
जी की माता कौशल्या प्रेमपूर्वक उठीं भ्रोर सद्भाव से बोलीं--श्रब श्राप शीघ्र 
डेरे को पधारिये । हमारे तो श्रब ईश्वर ही गति है भ्रथवा मिथिलेश्वर जनक 
जी सहायक हैं | 

सुनि तन gafe नयन अरि बारी । बोले भरतु घोर घरि मारी ॥ 

प्रमु प्रिय पुज्य पिता सम प्रापु । Hage सम हित माय न बापु ॥ 

फोसिकादि युनि सचिव समाज्‌। य्यान प्रंबुनिधि श्रापुनु आज i 

faq Aag mag अनुगामी । जानि मोहि सिख देइअ स्वामो u 

एह समाज जल Gad राउर । मोन मलिन में बोलब बाउर n 

छोटे बदन कहउ afg बाता । छमब तात'लखि बाम बिघाता॥ 

ara निगम प्रसिद्ध पुराना । Farag कठिन जगु जाना॥ 

स्वाभि धरम स्वारर्थाह बिरोधू। बंद sia प्रेमहि न sate i 
दो०-राखि राम रुख धरमु ag पराधीन भोहि mfa 

सब कें संमत सर्व हित करिश्र tq पहिचानि ॥ (पृष्ठ ५४) 

प्रसग-ध्रस्तुत श्रवतरण गोस्वामी तुलसीदास जी द्वारा लिखित 'रामचरित 
मानस' के भ्रयोध्या कांड से उद्घृत है । सभा भ्रन्तिम निर्णय के लिए जुड़ी हुई 
है। महाराज जनक ने राम को सत्यव्रती श्रौर घर्मपरायण कहा है। इसलिए 


भरत जी शाज्ञा दें वह उनसे कहा जाय । इस बात को सुनकर भरत गद्गद्‌ हो 


जते हैं घौर कहते हैँ: . - 

घ्याख्या--भरत जी यह सुनकर पुलकित शरीर हो नेत्रो में जल भरकर 
बड़ा धेयं धारण करके कहने लगे-हे oy ! ! आप हमारे पिता के समान प्रिय 
धरोर पूज्य हैं और कुलगुरु वशिष्ठ जी के समान हितँषी तो माता-पिता भी नहीं 
हैं। विश्वामित्र जी भ्रादि मुनियों और मंत्रियों का समाज है श्रौर श्राज कै दिन 
ज्ञान के सागर झाप भी उपस्थित हैं। हे स्वामी ! मुझे भ्रपना बच्चा, सेवक 
और ग्राज्ञानुसार चलने वाला समझकर शिक्षा दीलिए। इस समाज और पुण्य 
स्थल में भ्राप जैसे ज्ञानी भ्रौर पूज्य का पूछना | इस पर यदि मैं मौन' रहता हूँ 
तो पापी समझा जाऊंगा भौर बोलना पागलपन होगा । तथापि मैं छोटे मुह 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


$ Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. श्रशो का (हिल्दी-ऋषध्य मा गाइड 
G 
बड़ी बात कहता हूँ । Rata! विधाता को प्रतिकुल See A ए कोजिए। 
az, शास्त्र और पुराणों में प्रसिद्ध है और जगत्‌ जानता है कि सेवा 73 बड़ा 
कठिन है । स्वामी-धर्म में गरौर स्वार्थ में विरोध हैं। दोनों एक साथ नहीं निभ 
सकते । प्रेम को ज्ञान नहीं रहता MIC वर अघा होता है, मैं स्वार्थवश कहूँगा या 
प्रेमवश, दोनों में ही भूल होने का भय है। अतएव मुझे पराधीन जानकर, मुझ 
से न पूछकर, श्री रामचन्द्र जी के रुख, घम और ब्रत को रखते हुए, जो सबके 
सम्मत और सबके लिए हितकारी हो, आप सबका प्रम पहचान कर वही 
Be १) भरत की भायप-भक्ित द्रष्टव्य है । 
(२) भ्रलंकार - भनुप्रास | 
सभा aga बस भरत निहारी । रामबंधु धरि घीरजु भारी ॥ 
gana देखि सनेहु समारा । वाढत fafa जिमि aes निवारा n 
ate कनक लोचन मति छोनी । हरी बिमल गुन गन जगजोनी ॥ 
; भरत बिबेक a बिसाला । श्रनायास उघरी तेहि काला ॥ 
करि प्रतामु सव कहं कर जोरे। रामु राउ गुर साधु निहोरे॥ 
saa ma अति ग्रनुचित मोरा । कह बदन yg बचन कठोरा ॥ 
हियं सुमिरीं सारदा सुहाई । मानस ते मुख पंकज आई॥ 
बिमल बिबेक घरम नय सालो। भरत भारती मंजु मराली N 
दो०--निरखि बिबेक बिलोचनन्हि सिथिल atg समाज | 
करि प्रनामु बोले भरतु सुमिरि सीय रघ्‌ राजु ॥ (पृष्ठ ५५-५६) 
घ्रसंग--प्रस्तुत पद्यांश गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित “रामचरित 
मानस के ग्रयोध्या काण्ड से उद्धत हैं। भरत ने कहा है कि राम और जनके 
मुझे जो ग्राज्ञा देगे वह शिरोधायं होगी । इस पर सभी संकुचित हो गये । 
सभा की इस प्रतिक्रिया पर भरत की स्थिति का वर्णन है : 
व्याल्या--भरत जी ने सबको संकोच सहित देखा । uaig भरत जी ने 
अत्यन्त घीरज घरकर AR बुरा समय जानकर अपने उमड़ते हुए प्रेम को 
संभाला । जैसे बढ़त हुए विध्याचल को अगस्त्य जी ने रोका था । शोक ख्पी 
हिरण्याक्ष ने सारी सभा की बुद्धि रुपी पृथ्वी को हर लिया जो विमल गुण 
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aye रूपी जगत की योनि (उत्पन्न करने वाली) थी। भरत जी के विवेक 
रूपी विशाल वराह ने बिना ही परिश्रम के उसका उद्धार कर दिया | भरत जी 
ने प्रणाम करके सबके प्रति हाथ जोड़े तथा श्रीरामचन्द्र जी, राजा जनक जी, 
गुरु वशिष्ठ जी और साघु-सन्त सबसे विनती की. भौर कहा--आज मेरे इस 
qaa श्रनुचित बर्ताव को क्षमा कीजियेगा । मैं छोटे मुख से कठोर aaa कह , 
रहा हूँ। फिर उन्होंने हृदय में सुहावनी सरस्वती जी का स्मरण किया। वे 
मानस से उनके मुखारविन्द पर श्रा बिराजी । निर्मल विवेक, धर्म और नीति से 
युक्त भरत जी की वाणी सुन्दर हंसिनी.के समान गुण-दोष का विवेचन करने 
वाली है। विवेक के नेत्रों से सारे समाज को प्रेम से शिथिल देख, सबको 
प्रणाम कर, श्री सीता जी भ्रौर श्री राम का स्मरण कर भरत जी ने आगे 
कहना प्रारम्भ किया । 

विज्वेष--अलंकार-- रूपक | 

समा सकल सुनि रघुबर बानी | प्रेम पयोधि afaa जनु सानो॥ 

सिथिल समाज सनेह समाधी । देखि दसा चुप सारद साधो ॥ 

मरतहि भयउ परम संतोन । सनमुख स्वामि विमुख दुख ag 

मुख प्रसन्न मन मिटा बिषादू। भा जनु गू गेहि गिरा प्रसाइ ii 

कोन्ह aia प्रनामु बहोरी : बोले पानि पंकरुह जोरो॥ 

नाथ भयउ सुसु साथ गए को। nt 

। क सादर 

सो a oy m वधि wa wet जेहि au 
दो०--देव देव श्रमिषेक हित गुर अनुसासनु ' पाइ । 

आनेउ सब तोरथ सलिलु तेहि कहें काह रजाइ ॥ (पृष्ठ ५६-६०) 

- प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित “रामचरित 
मानस' के भ्रयोध्या काण्ड से उद्धृत हैं । इन पंक्तियों में श्रीराम जी की मधुर 
वाणी के श्रवण से उपस्थित जनों की शिथिलता (प्रेम के कारण) झौर भरत 
की भायप-भक्ति का चित्रण हुआ है | कवि का कहना है: | 3 

व्यास्या--श्री रामचन्द्र जी की वाणी सुनकर, जो मानो प्रेम रूपी समुद्र के 
भ्रमृत में सनी हुई थी, सारा समाज शिथिल हो गया ; सबको ग्रेमसमाधि लग 
गई। यह दशा देखकर सरस्वती ने चुप साध ली । झरत जी ha परम सन्ताषः 
EM । स्वामी के सम्मुख होते ही उनके दुःख wis दोषों ने मुंह मोड़ ae 
उनका मुख सन्न, Al गया भौर मन का विषाद मिट गया । मानो {it पर 
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सरस्वती की कृपा हो गयी हो! उन्होंने फिर प्रेमपूर्वक प्रणाम किया sk 
कर-कमलों को जोड़कर वे बोले-हे नाथ ! मुझे झापके साथ जाने का सुइ 
प्राप्त हो गया और मैंने जगत्‌ में जन्म लेने का लाम भी पा लिया । हे कृपालु! 

अब जैसी आज्ञा हो, उसी को मैं शिरोधायं भ्रादरपूर्वक करूँ ? परन्तु हे देव ! 

आप मुझे वह अंवलम्व दें जिसकी सेवा कर मैं mafa का पार पा जाडे 
sata समय व्यतीत कर दूँ । हे देव ! स्वामी, भ्रापके अभिषेक के लिए गुरुजी 
की राज्ञा पाकर मैं सब तीर्थो का जल लेता श्राया हूँ, उसके लिए क्या ग्राज्ञा 

Ge सरबस एतनोई। जिमि मन ate सनोरथ गोई॥ 

igg कीन्ह ag भाँती विनु mere सन तोषु न साँती ॥ 

भरत सील गुर सचिव AAMT सकुच सनेह बिबस रघुराजू ॥ 

प्रमु करि कृपा पाँवरीं दीन्ही - सादर भरत सीस घरि लीन्हों ॥ 

चरनपीठ कए्नानिघान के। जनु जुग जामिक प्रजा प्रात के॥ 

संपुट अरत सनेह रतन के। आखर जुग जनु जीव जतन के ॥ 

कुल कपाट कर कुसल करमं के : बिमल नयन सेवा सुधरम के n 

भरत मुदित णवलम्ब लहे तें। Wa सुख जस सिय रामु रहे तें॥ 
दो०--मागेठ बिदा प्रनामु करिराम लिए उर लाइ! 

लोग उचारे श्रमरपति कुटिल कुभ्रवसरु पाइ ॥ (पुष्ठ ६३) 

्रसंग्‌- अस्तुत पद्यांश गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित 'रामचरितमानस' 
के अयोध्या काण्ड से उद्धृत है । श्रीराम समझा-बुकाकर भरत जी को वापिस 
लौटा रहे हैं--इन पंक्तियों में उसी भ्रवसर का चित्रण है। 

_ घ्यास्या--हे भरत जी ! राजघमं का सर्वस्व (सार) भी इतना ही है। 
जसे मन के भीतर मनोरथ छिपा <हता है । श्री रघुनाथ जी ने भाई को प्रनेक 
प्रकार से समझाया। परंतु कोई अवलम्बन पाये बिता उनके मन को संतोप AE 
झंति नहीं मिली । इघर तो भरत जी का शील और उघर गुरुजनों, मन्त्रियों तर्षा 
समाज की उपस्थिति ! यह देखकर श्री रामचन्द्र जी संकोच तथा स्नेह के 
विशेष वश्चीग्ूत हो मये । अन्त में श्री रामचन्द्र जी ने कृपा कर भ्रपनी खड़ा 


दे दीं भौर अरत जी ने उन्हें ्रादरपूचंक सिर पर धारण कर लिया। 
करुणा-निषान श्री रामचन्द्र जी की दोनों खड़ाऊ प्रजा के प्राणों की रक्षा 


लिए मानों दो पहरेदार हैं। भरत जी के प्रेम रूपी रत्न के लिए मानो डिब्बा 
है भौर जीव के साधन के लिए मानो.राम-नाम के दो भ्रक्षर हैं । रघुकुल की 
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रक्षा के लिए दो किवाड़ हैं। कुशल-कर्म करने के लिए हाथों की भाँति सहायक 
हैं भौर सेवा रूपी श्रेष्ठ घर्म को सुझाने के लिए निर्मल नेत्र हैं। भरत जी इस 
ग्रवलम्बन के मिल जाने से परम हृषित हैं। उन्हें ऐसा ही Ms का अनुभव 
हुआ, जैसा श्री सीताराम जी के रहने से होता । भरत जी ने प्रणाम करके 
विदा मांगी, तब श्रीरामचन्द्र जी ने उन्हें हृदय से लगा लिया। इधर कुटिल 
इन्द्र ने बुरा मौका पाकर लोगों का उच्चाटन कर दिया | 
घिशेष--अलं का र--रूपक | 
सेरो यह श्रभिलाषु बिधाता। 
कब पुरवे सखि सानुकूल @ हरि appa! neu 
कुसल कोसलपुर Alaa हैं सुत । 
er ला की कोऊ ? ॥॥ २ ॥ 
; [झ-परिप्रन aura उठि धावोंगी। 
ol ate ae So हरषि हिये aa ॥ ३४७ 
iq me मोहि, राम लषण कह भया I 
उर wine Saks स्याम-गौर Hy a neu 
तुलसिदास यहि भांति मनोरथ करत प्रीति ग्रति बाढ़ी । 
थकित र णि राम-छवि सनहु चित्र लि) 
प्रसंग--प्रस्तुत पद गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित Ra से 
उदध॒त है । इस पद में माता कौशल्या राम बनवास के उपरान्त सोच रह il 1 
ब्यास्था- हे विधाता ! मेरी यह afanar है कि राम अपने NJA ये 
सीता सहित लौट ग्रायें । न जाने विधाता मेरी इस ग्रभिलाषा को E N 
करेंगे । दोनों ga सीता सहित maa लौट भाव aN कर amt ate म 
सुनायें । कब मेरे कानों में श्राकर कोई उनका TAT ae oes n वो 
सूनकर सम्भ्रम कीं अ्रवस्था में दौड़ जाऊं WT जब मैं Pe a an a 
आँखों में हुए के atq आ जायेंगे, किस्तु मैं ie nigata pa wa 
हं के साथ GE अपने हृदय से लगा बूंगी। ST ह = ape में 
बहेंगी और राम-लक्ष्मण मुझे मैया कहेंगे राम गोर EAT हे कर मी 
हाथ में हाथ देकर कब चलेंगे । इस प्रकार का . मनोरथ = z 202 
Staite nfa प्रीति बढ़ गयी । राम की छवि कोशल्यां के स 
वह उनमें ऐसी लीन हो गयी मानो चित्र बना लिया हो । 
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विशेष--( १) मातृ अ्रभिलाषा का मूतं चित्र हं । 
(२) पूर्ण पद में भाव सबलता है। 
(३) भ्रलंकार— उत्प्रेक्षा । 
सुनि रन घायल लषन परे हूँ 
स्वामिकाज संग्राम सुमटसों लोहे ललकारि लरे Fu १॥ 
सुबन-सोक, संतोष सुमित्रहि, रघुपति-म्गात बरे हैं । 
छिन-छिन गात सुखात, छिनहि छिन हुलसत होत हरे हैं ॥ २॥ 
कपिसों कहति सुभाय, श्रंबके श्रंबक sig भरे हैं। 
रघुनन्दन बिनु बन्धु कुअवसर, जद्यपि घनु दुसरे हैं ॥ ३॥ 
'तात ! जाहु कपि dia’, रिपुसूदन उठि कर जोरि खरे है। 
प्रमुदित पुलकि da पुरे fag बिधिवस सुढर et Eu ४॥ 
प्रम्ब-अनुजगति लखि पवनज-भरतादि गलानि गरे हैं । 
तुलसी सब समुभाइ मातु तेहि समय सचेत करे हैं॥ ५॥ 
(पद-संख्या ६) 
_ असंग--भ्रस्तुत पद 'गीतावली' से उद्धृत है। गोस्वामी जी उस समय का 
oe us! हैं जब लंका-युद्ध में लक्ष्मण के मूच्छित हो जाने पर संजीवनी 
q जात हुए हनुमान भरत के बाण से श्राहत हो जाते हैं ग्रौर उनसे 


लक्ष्मण को 
ल Tk ua ज्ञात हुआ । यहाँ सुमित्रा की घानसिक 


भी iad ie è ee हनुमान से स्वाभाविक रूप से बातें करने प्र 
रामचन्द्र नेत्र ग्रासुभ्रों से भर ये । उन्होंने A 

के जा ची भाज भाङ मे fiarse मे पड गये है। उन्‍हें इस समय सम 
तुम ETT ee. SHR मावि oa सहायक हैं, इसलिए है पुत्र 

हो गवे! वह हक दन बे TE ger हाथ जोड़कर ड़ 

दरक पेतरा बदल कर खड़े हो, गये. , मानो विधाता ने' ae 
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इसी रूप में ढाल दिया हो । सुंनत्रा श्रौर शत्रुघ्न की दशा देखकर हनुमान, 
भरत आदि ग्लानि से उदास हो गये कि हमारा प्रेम उनके सामने कुछ नहीं । 
इसी समय माता ने सभी को समझा कर सावधान कर fear 

छेमकरी ! बलि, बोलि gatat | 

qaa छेम सिय राम-लषन कब ऐ है, ara ! gaa wae 

ससिमुखि, क कूम-बरनि, सुलोचनि, भोचनि सोचनि बेद बखानी । 

देवि ! दया करि देहि दरस फल, जोरि पानि बिनवहि सव रानी ॥२॥ . 

सुनि सनेहमय वचन, निकट है मंजुल मंडल के -भड्रानी। 

सुभ मंगल आनन्द गगन-धुनि अकनि-भ्रकनि उर-जरनि जुड़ानी ॥३॥।, 

फरकन लगे aut विदिसि fata, मन प्रसन्न, दुख-दसा सिरानी। 

करहि sara सप्रेम gafa तनु, सानि बिबिध बलि सगुन सयानी ॥४॥ 

तेहि maar हनुमान भरतसों कही सकल कल्यान-कहानी | 

तुलसिदास सोइ चाह सजीवनि विषम वियोग व्यथा afg भानी ॥५॥ 

(magen १९). 

प्रसंग--प्रस्तुत पद गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित 'गीतावली' से 
उद्धृत है । इसमें कचि ने कौशल्या की राम के प्रति भावना की भ्रभिव्यक्ति की 
है। माता कोशल्या छेमकरी चाल को सम्बोधित करती हुई कहती है: ; 

व्यास्या--भ्ररी छेमकरी ! मैं बलिहार जाती हूँ! झरी मैया.! तू अपनी 
सुन्दर वाणी के सच-सच बता कि सीता, -राम ग्रौर लक्ष्मण कुशलपूर्वक कब 
भ्रपती राजधानी भ्रयोध्या को लौट भ्रावेंगे ? हे देवि तू चन्द्रमा के समान 
मख वाली, कु कुम वर्ण और सुन्दर नेत्रों वाली है। वेदों ने तुमे सब प्रकार के 
शोकों से छुड़ाने वाली कहा है। तू दया करके हमें प्रपने दर्शनों का फल दे। 
इस प्रकांर सब रानियाँ हाथ जोड़कर प्रार्थना करती हैं। उनके ये स्नेहपूर्ण वचन 
सुनकर वह छेमकरी उनके पास होकर सुन्दर मण्डल बांधकर मंडराने लगी | उस 
समय भ्राकछ में उसकी शुभ, आनन्द श्रौर मंगलमयी ध्वनि सुन-सुनकर उनके 
हृदय की तपन शांत हो गयी। दिशा-विदिशाझ्रों में सबके शुभ श्रंग फड्कने 
लगे । मन प्रसन्न हो गये ate दुखंमयी श्रवस्था की समाप्ति हो गयी तथा 


कोशल्या भ्रादि gage स्त्रियाँ तरह-तरह की बलि भौर शकुन मनाती हुई प्रेम 


से पुलकित शरीर हो भ्रपने भ्राराध्य देवों को प्रणाम करने लगीं । इसी समय 
हैनुमान जी ने भरत जी को सारा मंगल समाचार सुनाया । Fay 
कहते हैं, उस मंगल समाचार रूप भ्रभीष्ट संजीवनी बूटी ने उनकी झए 
वियोग-वेदना को शान्त कर दिया | 
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विशेष-- (१) इसमें मातृ-वात्सल्य की भावना स्पष्ट है । 
(२) कवि की शकुन के प्रति आस्था व्यक्त हुई है । 
(३) भाषा प्रवाहपू्ण भौर संगीतात्मक है । 
कवितावली 
बसन बटोरि बोरि-बोरि तेल तंमीचर, 
| खोरि-खोरि धाइ आइ बाधत लेंगुर हैं । 
तैसो कपि कौतुको डेरात ढीले गात के के, 
लात के श्रघात सहै, जी मे कहैं, कूर हैं ॥ 
बाल किलकारी कं के, तारो-द दं गारी देत, 
पाछे लागे, बाजत निसान ढोल तूर हैं। 
बालघी षड़न लागी, Ste ढोर दीन्ही sit, 
बिन्ध की दवारि कंधों कोरि सत सुर हैं॥ (पद-संख्या ३) 
प्रसंग--प्रस्तुत कवित्त तुलसीदास द्वारा रचित कवितावली से उद्धृत है। 
जब हनुमान लका गये तो उस समय उनकी पू छ में भ्राग लगाने AIT लंका-दहन 
का वर्णन है। 
` , व्याख्या-सव राक्षस लोग अपनी-भ्रपनी गली दौड़कर, कपड़े बटोर कर 
ओर उन्हें तेल में डुबा-डुबा कर लाते हैं भौर हनुमान जी की पूछ में atad 
हैं baa ही खिलाड़ी हनुमान जी डरते हुए से शरीर को ढीला कर-करके 
उनकी लातों के भ्राघात सहन करते हैं भ्रौर मन-ही-मन कहते. हैं कि वे सब बड़े 
कायर हैं । बालक किलकारी मार कर ताली बजा-बजा कर गाली देते हुए पीछे 
लगे हैं तथा नगाड़े, ढोल भर तुरही बजाये जा रहे हैं। पूछ बढ़ने लगी भौर 
ाक्षसों ने उसमें जहाँ-तहाँ भ्राग लगा दी, जिससे बह ऐसी जान पड़ती थी मातो 
वह विध्याचल पवत की दावाग्नि हो श्रथवा सौ करोड़ सूर्य चारों रोर 
जंगमगा रहे हों । os 
बिशेष (१) इन पंक्तियों में हनुमान के चरित्र का वर्णन हुआ है | 
(2) भ्रलंकार--संदेह ग्रोर पुनरुक्तिप्रकाश । | 
बालघी बिसाल बिकराल sar जाल मानो 
लंक लीलबे को काल रसना पसारी है। 
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कधौ व्योमबीथिका भरे हैं सूरि घूमकेतु, 
बीर रस दौर की तरवारि सों उघारी Ft 
“तुलसी” सुरेस-चापु, केधों दामिनी-कलापु, 
: dat चली मेरु तें कृसानु-सरि आरो है। 
> जातघान-जातुघानीं अकुलानो कहें, f 
= डात त) र्व नगरु प्रजारि हैं ॥ (पदसंख्या ५) 
प्ररंग--प्रस्तुद्द पंक्तियाँ तुलसीदास द्वारा रचित कवितावली से उद्घृत 
हैं। इन पंक्तियों में उस रामय का वर्णन है जब हनुमान जी . लंका गये प्रौर 
'छ में राक्षसों दी गयी i 
उस समय उनकी पू छ में राक्षसों द्वारा श्राल जगा 
व्यार्या--उस समय भयंकर ज्वाल-माला के सहित fam पूछ ऐसी 
लगती थी मानो लंका को निगलने के लिए काल ने जीम कब कक. 
मानो भ्राकाश मांगे में अनेक धूमकेतु भरे हैं अथवा वीर रस छपी दर / 
तलवार निकाल ली है| गोसाई जी कहते हैं कि यह इन्द्र ee se 
बिजली का समूह है या सुमेरु पर्वत से अग्नि को भारी नदी बह के 
देखकर राक्षस और राक्षसियाँ व्याकुल हो रही हैं और कहठी = क 
वन को तो पूर्णतया उजाइ चुका, अब यह नगर को भी जलायमा 
faa - (१) धूमकेतु विनाश के सूचक हैं। 
(२) झलंकार--सदेह श्रौर उत्भ्रक्षा । 
बीथिका-बजार प्रति, अटनि अगार प्रति, 
पवरि-पगार प्रति वानर ee t 
ग्रघ-ऊर्घं वानर, बिदिसि-दिसि वानरु & 
सानो रह्यो है भरि बानर bine u 
a at रं श्रांखि mi ठाढ़ो, 
qa atta fea में, उधार i 
चाइ जाइ जहाँ-तहां, ड कोऊ ae t 
, भ्रब लेहु, तत कोउ न सिखावो मानो, | 
ee सोई सतराइ जाइ, जा -जाहि रोकिए ११(पद = R 
प्रसंग-्रस्तुत पंकितयां तुलसीदास द्वारा रचित अपर sy 
हैं। इन पंक्तियों में उस समय का वर्णन है जब ae 
उस समय उनकी पू छ में राक्षसों द्वारा भाग लगी दी गयी 1 
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व्याख्या- हनुमान जी ऐसी शीघ्रता से घूम रहे हैं कि गली-गली, वाजार- 
बाजार, भ्रटारी-अटारी, घर-घर, द्वार-द्वार, दीवार-दीवार पर बानर ही £ 
पड़ रहा है। ऊपर, नीचे भ्रौर दिशा-विदिशाम्रों में बानर ही दीखता है। मानो 
वह बानर तीनों लोकों में भर गया है। sia मु दने से हृदय.में शोर ate 
खोलने से रागे खड़ा दिखाई देता है। जहां रौर किसी को पुकारते हैं वहां 
. मानो हनुमान जी ही जा घमकते हैं। “लो, श्रब लो, पहले तो किसी ने हमारी 
` शिक्षा नहीं मानी--इस प्रकार जिसे रोकते हैं वहीं सतरा (fag) जाता है। 
विश्वेष--श्र॒लंकार--उत्प्रेक्षा । 
राबनु सो राजरोगु aga बिराट-उर, 
दिनु-विनु बिकल, सकल सुख राँक सो । 
नाना उपचार करि हारे सुर, सिद्ध, मुनि, 
होत न बिसोक, ग्रोत पावे न मनाक सो । 
रामको रजाइते रसाइनी समोरसुनु 
Safe पयोधि पार सोधि सरवाक सो । 
जातुधान-बुट पुटपाक लंक-जातरूप- 
रतन जतन जारि कियो है मृगांक-सो ॥ (पद-संख्या २५) 
ष गामी तुलसीदास द्वारा लिखित कवित्रावली से 
rodent कवि ने रावण से उत्पन्न विराट्‌ चिन्ता का 
o _आाण्या-विराट्‌ पुरुष के: हृदय में रावण रूपी राजरोग 
frat व्याकुल होकर वह दिनों-दिन समस्त सुखों से: हीन होता जाता वा l 
देवतः, सिद्ध भोर मुनिगण भनेक भकार की श्रौषधि करके हार गये ; परन्त 
तो वह शोक रहितं होता था.भौर zt eee पार 
Se त भौर न डु भी चेन पाता था । तब श्री रामचंद्र 
Was हनुमान जी ने समद्र के पार उः 
वारि टोक करते T र oe कर और लंका 
राक्षस रूपी बूटियों के रस में लंका के सोने प्रौर 


. रत्नों को कफ : 
डाला । RIE फु क कर ग्रगांक (एक प्रकार की रस-प्रौषधि विशेष) बना 


सोयको सनेहु, dy, केया हवा लंकाकी 
हत चले चायसं, सिरानो पथु छन कें। ` 
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जुबराज बोलि बानरसमाज, घ्राजु 
a खाहु फल, सुनि पेलि पैठे मधुबन में ॥ 
आरे बागवान, ते प॒कारत देवान गे, 
'उजारे बाग प्रंगद', देखाए घाय तन में । 
कहै कपिराजु, करि काजु श्राये कीस, 
तुलसीसकी सपथ, महामोढु मेरे मन में u (पद-संस्या ३०) 
प्रसंग-- प्रस्तुत पंकितियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित कवितावली 
से उद्घृत हैं। लंका दहन के पश्चात्‌ हनुमान जी वापिस लौट रहे हैं, इन 
पंक्तियों में उसी समय का वणान हुआ है। 
व्यार्या--फिर वे सब बानर श्री जानकी जी के प्रेम श्रोर शील की तथा 
लंका की कथा बड़े उत्साह से कहते हुए चले, जिससे क्षणमात्र में रास्ता समाप्त 
हो गया। किष्किधा में पहुँचने पर युवराज अंगद ने कपि समाज को बुलाकर 
कहा; ATT सब लोग फल GAT । यह सुनकर वे सबके सब बलपूर्वक मधुवन 
में घुस गये। उन्होंने जिन बागवानों को मारा, वे पुकारते हुए दरबार में गये 
श्रौर शरीर में घाव दिखाकर कहने लगे कि युवराज ग्रंगत ने बागों को उजाड 
far है श्रौर हम लोगों को मारां, तब सुग्रीव वे कहा, तुलसी के स्वामी 
श्री रामचन्द्र जी की शपथ हैं, आज मेरे मन में बड़ा ्रानन्द है ; ज्ञात होता है 
बानरगण कार्ये कर श्राये हैं। 
विज्ञेष--(१) इन पंक्तियों में सुग्रीव की प्रसन्नता का चित्रण है। 
(२) भाषा प्रवाह युक्त है । 
(३) भ्रलंकार--भ्रनुभ्रास । 
i "विनय पत्रिका 
aag रि रोज रेन । कल्यान अखिल प्रद HAT ॥१॥ 
चाः शोर, कदता, st संसार-सार, Ti ea = 
जन्म अपार । निगु न, गुननायक, 
a 
त्रेलोक 
oe aces feet a । fagat गति कासीपति फुंणला॥६॥ 


उपकारी कोऽपर हर समान । सुर प्रसर जरत Fa गरल पान non 


~ 
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बहु कल्प उपायन करि अनेक | बिनु संभु छुपा नहि भव बिबेक nan 
fnat भवन, गिरिसुता रमन । कह ठुलसिदास मम त्रास समन ॥ 
(पद-संख्या २) 
प्रसंग--प्रस्तुत Te गोस्वामी तुलसीदास द्वारा लिखित विनय पत्रिका से 
उद्घृत है । इन पंक्तियों में कवि ने श्री शिव की स्तुति की है । 
` ्याह्या--सर्वकल्याण की देने वाली कामधेनु के समान, शिव जी के 
चरण-कमलों की रज का सेवन करो । शिव जी कपूर के समान गौर वर्ण ग्रंग 
वाले हैं, करुणा के दाता हैं, श्रसार संसार के सार हैं ग्रौर वासुकि नाग का हार 
धारण करने वाले हैं। वे सुखों के ्रादि स्थान हैं, उनकी महिमा का कोई पार 
नहीं है, सत, रज, तम से परे हैं, सवं दिव्य गुण-संयुक्त भौर भ्रस्तिमाति ग्रादि 
छः विकारों से दूर हैं। तीन नेत्र वाले, कामदेव का विध्वस करने वाले, 
देवाधिदेव शंकर प्रहंकार रूपी पाले के लिए, उद्यकालीन सूर्य के समान g 
उनके मस्तिष्क पर द्विज का चन्द्रमा विराजमान है। वे तीनों लोकों के दुःख 
को दूर करने वाले AT गणों के स्वामी हैं । ब्रह्मा ने जिनके माथे पर मोक्ष का 
नाम तक नहीं लिखा, उन्हें भी काशीनाथ कृपालु शिव जी मुक्ति प्रदान करते 
हें | जिन्होंने, देवों और दैत्यों को जलता हुआ देख, विष को पी लिया, ऐसे 
शंकर के समान संसार में और कोन दूसरा उपकार करने वाला है। भ्रनन्त 
कल्पों तळ अनेक प्रकार के साधन क्यों न करो, किन्तु बिना शिव की कृपा के 
इस मिथ्या संप्रार का सदसत्‌ ज्ञान होना भ्रसम्भव है। तुलसीदास जी कहते हैं 
विज्ञान रूप, पार्वती से प्रेम करने वाले शिव मेरे भय का नाश करने वाले R | 
> A १) इन पंक्तियों में कवि ने भावपूर्ण शब्दों में शिव की स्तुति 
की है। 
(२) भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग ्रधिक है । 
(३) अलंकार- अनुप्रास और रूपक | 
ma चित चेति चित्रकूटहि चलु । 
कोपित कलि, लोपित मंगल मगु विलसत बढ़त मोह-साया मलु ॥१॥ 
qi बिलोकु राम-पद-प्रंकित, बन बिलोकु रघुबर-बिहार ag ।. 
maqa waing लखु, दलन कपट-पाखंड दंभ-दलु NU 
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AE जनमे जग-जनक जगतपति, बिधि-हरि-हर परिहरि प्रपंच Bg | 

aga प्रबेस करत जोह were, बिगत-बिषाद अये पारय नलु Uz! 

ans fara बिचार चारुमति, बरष पाछिले सम aie पलु । 

मंत्र सो जाइ जपहि, जो HTM, AAC भ्रमर हर AE हलाहुजु nn 

रामनाम-जप जाव करत नित, मञ्जत पय पावन पोवत जलु | 

करिह राम भावतो मनको, सुख-साधन. AAN महाफलु WAN 

कामदसंनि कामता, कलपतर सो जुग-जुग जागत जगतीतलु । 

तुलसी तोहि बिसेषि afer, एक प्रतीति-प्रोति एक बलु ॥६॥ 

(पद-संख्या ४) 

प्रसंग--प्रस्तुत पद गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित 'विनय पत्रिका' से 
उदघ॒त है । इस पद में कवि ने चित्रकूट की स्तुति की है और उसकी aer 
का गुणगान किया है । कवि भ्रपने चित्त को सम्बोधित करता हुआ कहता है : 

व्यास्या-अरे चित्र ! wa भी सावधान हो जा झ्ौर चित्रकूट को y i 
कलियुग ने कुपित होकर मगल-कल्यार के माग लुप्त कर दिए हैं। माया, मोह 
झौर पापों की निरन्तर दद्धि हो रही है। श्रीराम पद अंकित भूमि को म 
देख, वन को देख जो रघुवर का विहारःस्थल है भर पर्वत की चोटिय 
देख जो संसार के नाश के कारण भर कपट, दम्भ, पाखण्ड के दल के ety 
हैं। जहाँ संसार के उत्पन्न करने वाले, जगत्‌ के स्वामी ब्रह्मा विष्णु i 
महेश ने छल-प्रपंच छोड़कर जन्म लिया | जिस भ्रम में कुन्ती के पुत्र श्र 
नल एक बार प्रवेश. करने मात्र से दुःख रहित हो गये। अब देर न a : 
सुन्दर बुद्धि से अगले एक पल को पिछले वर्षों के समान विचार i a 
चित्रकूट बिना ata पल भर भी व्यर्थ न खो, वहाँ) जाकर वही मंत्र y E 
जपते हुए शिवजी हलाहल विष पीकर भी अजर-अमर हो मये! at 
नाम रूपी जपयज्ञ करते पावन पयस्विनी में नित्य नहाते श्रौर उसका जल ` 
पीते श्री रामचन्द्र जी तेरा मनभाया करेंगे । सुख साधन और बिना T र 
महाफल लोक में सुख और Hed में भवसागर से मुक्ति । nt oe 
के लिए कामता वचितामरणिण और कल्पदक्ष ही हैं, यह af ies ae 
पर प्रसिद्ध है। तुलसीदास जी कहते हैं कि रे चित्त * ठु T 
इन्हीं का विश्वास, इन्हीं से प्रेम रौर इन्हीं का बल रखना चाहिए 
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,विश्ञेष-(१) तुलसीदास जी को चित्रकूट से विशेष प्रेम था, 
ने यहां उसकी महिमा का पुणा या है|” गदी श 
(२) भाषा संस्कृत के शब्दों से युक्त तत्सम श्रोर प्रवाहपूणं है । 
- केशव ! कोह न जाइ का कहिये । 
देखत तव रचना बिचित्र हरि ! समुक्ति मनहि मन रहिये ॥ १ ॥ 
qa भीतिपर चित्र, रंग नहि, तमु बिनु लिखा fat + 
धोये मिटइ न मरइ भीति, दुख nga एहि तनु हेरे॥ २॥ 


रविकर-नोर बसं ग्रति area मकर खूप तेहि माहीं। 
बदन-हौन सो ग्रसे चराचर, पान करन जे जाही ३॥ 


कोउ कह सत्य, झूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल कोउ मान । 
तुलसिदास परिहर तोन wa, सो आ्रपन पहिचान ॥ ४ ॥ 
पद-सख्या ८). 
असंग--भ्रस्तुत पद गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित fo wee 
उद्धृत है। यह एक बहुचचित पद है। इसमें कवि ने भ्रपनी दार्शनिक 
विचारधारा को प्रभिव्यक्ति दी है । कवि का कहना है : 
co ee केशव तुम्हारी रचना प्रत्यन्त विचित्र है। हम इसे देखते हैं और 
TA कर मन-ही-मन रह जाते हैं । तुम्हारी रचना के विषय में कुछ भी नहीं 
ee जा सकता. क्या कहें, कुछ समक में नहीं प्राता | चतुर चित्रकार ने चित्र 
T है, उस चित्र का कोई प्राधार नहीं है, न उसमें कोई रंग है। इस चित्र का 


भयंकर : रह 
aa — ते हैं शौर इस.वासना से कोई नहीं बच सकता । कोई 
र कहता है, कोई भ्रसत्य कहता है। यही क्यों, कोई सत्य-भ्रसत्य 
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की प्रबलता को प्रमाण मानते हैं श्रथवा यह कहा जा सकता है कि सत्य ate 
्रसत्य को लेकर चलने वाले दोनों पक्ष श्रपनी-श्रपनी बात पर जोर देते हैं भौर 
केवल उसी को प्रमाण गानते हैं । तुलसीदास जी का कहना है कि जो व्यक्ति 
उक्त तीनों सिंद्धान्तों को श्रम-मात्र मानकर छोड़ देगा, वही झपने ध्रापको 
पहचान सकता है । इसके बिना आत्मतत्व का ज्ञान हो ही नहीं सकता । यहाँ 
कवि का तात्पर्य है कि श्रात्म तत्व की परख दाशंनिक सिद्धान्तं को मानने या 
न मानने के वाद-विवाद में पड़कर नहीं हो सकती। 

विशेष-- ( १) इसमें दाशंनिक भ्रभिव्यक्ति है । 

(२) श्रलंकार--काव्यलिग, विशेषोक्ति, रूपकातिशयो क्ति । 

हे हरि ! फस न हरहु WA भारी | 

जद्यपि मृषा सत्य भासे जबलगि नहि कृपा तुम्हारी ॥ १॥ 

ag श्रविद्यमान जानिय संसृति aig जाइ गोसाई । 

बिन att निज हठ सठ परबस परयो कीरं की नाई ॥ २॥ 

सपने व्याधि बिबिध बाधा जनु मृत्यु उपस्थित आई । 

बैद भ्रनेक उपाय करे जागे बिनु पीर न जाई॥ zu 

श्रति-गुरु- -संसत यसत FAB । 

i Loner By pil रघुपति, बिपति सकं को टारो ॥ ४ Ur 

बहु उपाय संसार-तरन कहें, विमल गिरा भति ot a 

तुलसिदास में मोर गये fag जिउ सुख कबहु CF 

प्रसंग--्रस्तुत पंक्तियाँ गोस्वामी तुलसीदास द्वारा रचित,विनय पत्रिका! 
से उद्घत हैं। इन पंतितयों में कवि ने- प्रभु से प्रार्थना की है कि यह उसके मन 
में उत्पन्न सांसारिक भ्रम को दूर'करे । कवि का क्रथन है : 

व्याख्था--हे हरि ! मेरे इंस (संसार को सत्य श्रौर सुखरूप झ्रादि मानने) 
भारी अम को दूर क्यों नहीं करते-? यद्यपि:यह सार मुठा है, भसत्य है फिर 
भी जब तक प्रापकी कृपा नहीं होती, तब तंक तो यह संसार सत्य ही_ दिखाई 
देता है । मैं यह भली भाँति जानता हूँ कि शरीर, धन, पुत्र अ विषय Ta 
नहीं है, परन्तु ये प्रभु ! इतने पर भी इस संसार से छुटकारा नहीं मिलता। मैं . 
किसी दूसरे द्वारा बाँचे बिना ही भ्रपने ही eee तोते की तरह परवश बंगा 
पड़ा हूँ । 'अभिप्राय यह है कि मैं अपने ही अज्ञान में PRIER । जैसे किसी 
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को स्वप्न में प्नेक प्रकार के रोग हो जायें जिससे मानो उसकी मृत्यु. हो जारे 
झौर बाहर से वैद्य भ्रनेक उपाय करते रहें, परन्तु जब तक वह जागता हँ 
तब तक उसका दुःख दूर नहीं होता ; इसी प्रकार माया के भ्रम में पड़कर लोग 
बिना ही हुए संसार की ग्रनेक पीड़ा भोग रहे हैं भ्रौर उन्हें दूर करने के 
मिथ्या उपाय कर रहे हैं, पर तत्व ज्ञान के बिना कभी इन पीड़ाश्रों से 
नहीं मिल सकता । वेद, गुरु, संत श्रौर स्मृतियां-सभी एक स्वर से कहते है 
कि दृहयमान जगत प्रसत्‌ है भौर दुःख खूप.है। जब तक इसे त्याग कर 
श्री रषुनाथ जी का भजन नहीं क्रिया जाता, तब तक ऐसी किसकी शक्ति है 
जो इस विपत्ति का नाश कर सके ? वेद पवित्र वाणी से संसार सागर से पार 
होते के प्रनेक उपाय बतला रहे हैं, किन्तु हे तुलसीदास ! जब तक Ff और 
'मेरा' दूर नहीं हो पाता तब तक जीव कभी सुख नहीं पा सकता | 
बिशेष--(१) इस पद में संसार को श्रसत्य कहा गया है । 
(२) पद में संगीतात्मकता द्रष्टव्य है। 
नाहिन maa ग्रान भरोसो । 
यहि कलिकाल सकल साघनतरु है ्रम-फलनिफरो सो ॥१॥ 
तप, तीरय, उपवास, दान, मख जेहि जो रुचे करो सा । 
पायेहि पे जानिबो करम-फल भरि-मरि बेद परोसो ॥२॥ 
्रागम-बिधि जप-जाग करत नर सरत न काज खरो सो | 
सुख सपनेहु न जोगनसिधि-साधन, रोग-वियोग घरो सो ॥३॥ 
काम, क्रोध, मद, लोम, मोह मिलि ग्यान बिराग हरो सो । 
बिगरत मन संन्यास लेत जल Mad गाम घरोसो ॥४॥ 
बहु मत मुनि बहु पंथ पुराननि . agiagi भंगरो सो । 
गुरु कह्यो राम-भजन नीको मोहि लगत राज डगरो सो ॥५॥ 
तुलसो बिनु परतीति.प्रोति फिरि-फिरि पि मरे मरो सो । 
राम-नाम बोहित, भव सागर चाहै तरन तरो सो॥६॥ 
(पद-सख्या १५) 
eee ee $ गोस्वामी तुलसीदास जी द्वारा लिखित 'विनयपत्रिका  ऐें 
रधृत ह । इस पद में तुलसीदास जी र 
साधना की विफलता बताया है । कवि Tum है ये ed 
sas WS मुझे और दूसरा बल-भरोसा नहीं है t इस कलियुग में 
38 साधन रूपी दक्ष हैं, उनमें केवल परिश्रम रूपी फल फल रहें हैं। 
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gata उन साधनों के लिए चाहे जितना प्रयास किया जाये, पर हाय कुछ नहीं 
grat, कलिकाल सबको ACEH कर देता है । तपस्या, तीर्थाटन, ब्रत, दान, 
यज्ञ ग्रादि जो जिसे अच्छा लगे सो करे । किन्तु इन सब करमो का फल पाने 
वर ही जान पड़ेगा, यद्यपि वेदों ने qaa भर-भरकर फलों को परोसे हूँ। 
कहने का भाव यह है कि वेदों ने तो प्रत्येक सत्कर्म की फलश्रुति मनमानी 
बढ़ाकर लिख दी है, पर कलि महाराज के मारे सब कोई सत्कर्म सफल हो, 
तभी उनका फल प्राप्त हो ; पर यह होने वाला नहीं है, श्रत: सब निप्फल ही 
समना चाहिए । शास्त्रों में कथित विधि से मनुष्य जप-तप और यज्ञ करते हैं 
किन्तु उनसे यथेष्ट फल की प्राप्ति नहीं हाती । योग T s साघन में 

.स्वप्न भी नहीं है। उसमें भी रोग झोर वियोग प्रस्तुत हैं भौर संन्यास 
रने पर यह ऐसा बिगड़ जाता हैं, जैसे पानी के डालने से कच्चा 
घड़ा | काम, क्रोध, ASHI, AAT गौर लोभ ने मिलकर ज्ञान-वेराग्य को 


र-सा लिया है i भाव यह है कि मन जब तक शांत श्रौर शुद्ध नहीं हुआ, तब 
र संन्यास S mire भी हानिकारक है| शास्त्रों के अनेक मत सुनकर oe 
पुराणों में नाना प्रकार के पंथ देखकर जहाँ-तहाँ Ws H ils पड़ते हैं । : 
ने तो मके राम के भजज़ का ही उपदेश किया है और यहा मूर राजमा 
हनत पसंद भी है, इसमें कोई विधा-वाधा नहीं है। हे तुलसी a 
और श्रद्धा के बिना जिसे बार-बार पच-पचकर मरना हो, वह भले ही m 
किन्त संसार-सागर से पार होने- के लिए एक राम-नाम ही जहाज है | 
पार होना हो, वह इस पर चढ़कर-पार हो जाये | i 
कहा न कियो, कहाँ न गयो, a काहि = नायो ! 
fi wala जग दुख 
राम रावरे faq अये जन जनभि-जन $ Er an 
7 नि जनायो | 
gia-faaa खास दास ल नीच रमु ronal 
at हा करि दीनता कही हार-हार बार en pa 
zag उठि ami 
ग्रसन-बसन fag बावरो जहत et faq सितु 
महिमा मान प्रिय प्रानते तजि खोलि स WE 
लग्यो, लालच ललचायो | 
जो न मोहि लोभ लघु हों 
निरलज्ज TATAI ॥४॥ 


नाथ ! हाथ कछु नाहि 
ata कहाँ, नाच कोन-सो, 
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qs मारि, हिय हारिक, हित हेरि ह न 
E 
दसरथ के समस्थ gel, त्रिमुवन जसु गायो } 
तुलसी नमत श्रवलोकिये, बाँह-बोल बलि दे विरुदावली बुलायो ।६। 
(पदसंख्या २५) 
प्रसंग - प्रस्तुत पद गोस्वामी तुलसीदास द्वारा विरचित “विनय पत्रिका' सें 
उद्धृत है । इसमें कवि ने भ्रपनो स्थिति का चित्रण किया है। वह प्रभु से 
/विनय करता हुना कहता है: 
य्याश्यां-हे प्रभु ! मैंने क्या करने को छोड़ रखा है? कौन-सी ऐसी 
जगह है जहाँ मैं नहीं गया हू घ्रौर किसके भ्रागे मैंने मस्तक नहीं झुकाया ? 
किन्तु हे रघुनाथ जी ! बिना आपका सेवक हुए संसार में जन्म ले-लेकर मैंने 
दसों-दिश्ाश्रों में केवल दुःख ही पाया है | सुख किसे कहते हैं, यह भ्राज तक 
जाना ही नहीं है। MM के मारे खास दास होकर भी श्रपने को क्षुद्र Tgi के 
झागे जताता फिरा। हा re खाकर बार-बार द्वार-द्वार पर भ्रपनी गरीबी 
सुनाई, मुह बाया, पर उसमें खाक भी न पड़ी । भोजन श्रौर वस्त्र के विना 
पागल-सा जहाँ-तहाँ दौड़ता फिरा। प्राणों से प्यारी प्रतिष्ठा को भी तिलांजलि 
देकर दुष्टों के भ्रागे क्षण-क्षण पर यह पेट खोलकर दिखाया, पर कहीं कुछ नहीं 
मिला। है प्रभु ! लोभ के मारे बहुत लालच की, पर हाथ कुछ भी न लगा। 
सच कहता ह, ऐसा कौन-सा नाच बचा है, जो तुच्छ लोभ ने मुझे न नचाया 
a भाव यह है कि पेट भरने के लिए मैंने सब सम्भव प्रयास किये । कान, 
Mle भ्रौर मन भ्रपने-परपने मार्ग पर लग गये, भ्रपने-भ्रपने विषय में लिप्त हैं | 
न ae at की भी परीक्षा कर ली। कहीं भी सुख-शांति नहीं मिली, 
र पीटकर निराश हो गया। we घबरा कर यके चरणों की शरण 
T mi हैं, क्योंकि यहाँ मुझे भ्रपना कल्याण ही दीखता है, faa ही यहाँ 
ज इता दूर हो जायेगी । हे दशरथ पुत्र राम ! श्राप ही समर्थ झौर 
जह ba a Sat हा में ध्रापका ही गुणगान होता है। देखिए, तुलसी 
ना वरदान SPM खड़ा हुआ है। वह भाप पर बलिहार जाता है, 
करने J H Fe है, क्योंकि श्राप सबकी सहायता 
m è t opie a a 3 Ps आपकी शरण में म्रा 
वशेष-- (९: 
(२) oa Us कवि ने ताद का गुणानुवाद किया । ———— 
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( आलोचना-साग) 


प्रशत १-सूर के क लप फे MIAA का. सोदाहरण. विवेचन कोजिए 7 


अथवा 


सूर ने अपने काव्य में पात्सल्य ओर TUM का जो अत्यंत उत्कृष्ट Bq 
fara किया है उसका उदाहरण -. निदेशपूर्वक परिचय दीजिए । 


उत्तर- सूरदास हिन्दी साहित्याकासः के देदीप्यमान नक्षत्र हुँ । निश्‍चय 


ही उनके काव्य में साहित्य के दोनों पक्षों -भावपक्ष मर कलापक्ष का अत्यन्त ~. 


\ 


gac निर्वाह हुआ है। इसीलिए: तो किसी आलोचक नें 'सूर.सूर तुलसी ससी' 
we कर उन्हें हिन्दी साहित्य फ़ा संर्वश्र ष्ठ कवि घोषित किया था | 


सूरदास पुष्टिमार्गीय सन्त थै, इसीलिए बल्लम के मतानुसार आपने कृष्ण- 


लोलाओं का ही गान किया है । सभी. भक्तों की मांति सूर के काव्य का _ 


भारम्म भी संसार की असारता, आत्मनिवेदन आदि भावों से होता है, किन्तु 
महाप्रभु बल्लमाचार्य जी से शिक्षा लेने के बाद उन्होंने लीलागान की पर- 
म्परा को अपनाया और अन्त तक इसी में तल्लीन रहे । सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
के अनुसार सूर ने कृष्ण सर्वागीण जीवन को न लेकर बाल और यौवन 
अवस्था की कुछ झांकियां प्रस्तुत की हैं ! यहौ कारण है कि सुर के काव्य 


में वात्सल्य और शु'गार रस की प्रधानता रही है। इन दोनों रसों का जितना . 


रोचकं ओर सजीव-चित्रण-सूर के काव्य में हुआ है उतना अन्यत्र दुर्लम है । इस 
` दृष्टि से सीमित विषय का चित्रण करने के कारण सूर का काव्य एकाँगी 
प्रतीत होता है, किन्तु उनकी विशेषता इस बाए में है किजीवन के € 
at उन्होंने लिया sax वे atar जोड़ नहीं रखते । aa दोनों म का 
चित्रण करने में सूर को अद्धितीय सफलता प्राप्त हुई है। इसका कारण यह है 
wae कृष्ण के अनन्य भक्त थे और यह तादात्म्य वात्सल्य और श्यृंगार दोनों 
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में के माध्यम से सुचारु ST से प्राप्त किया जा सकता है। 'सूर सागर 
ee प्रमाण है कि सूर इन दोनों भावनाओं को प्रस्तुत करने में ay 
' आगे रहे हैं। नीचे कुछ उदाहरण देकर अपनी बात की पुष्टि करना उपयुक्त 
होगा । $ 
वात्सल्य रस--सूर इसके सम्राट हैं। अनेक आलोचकों ने यहाँ त 
कहा है कि सूर का दूसरा नाम वात्सल्य है और वात्सल्य का दूसरा नाम बृ 
है । तात्पर्य स्पष्ट है कि वात्सल्य के क्षेत्र में सूर ने कोई ऐसा कोना न aby, 
जिसका उन्होंने वर्णन न किया हो । सम्भवतः इसीलिए आलोचकों ने स्वीकार 
किया था--'तत्व तत्व सूरा कही ।' वस्तुतः सुर के काव्य को पढ़ते हुए फू 
आश्चयं होता है कि एक ओर त्रीतराग सन्त ने घाल-लीला और बाल-मनोः 
भावों का इतना हृदयग्राही चित्र कैसे प्रस्तुत किया। सहसा विश्वास होने 
लगता है कि सूर के कृष्ण-लीला वर्णन करने के लिए उदाहरणस्बरूप fi 
पद्य को लिया जाये और किसको छोड़ा जाय । यह एक समस्या है क्योंकि मू 
तो अगाघ सागर है, जिसमें एक से एक बहुमूल्य रत्न भरे पड़े हैं, जसे ए 
खाँड की रोटी को जिघर से काटा जाय उधर से ही मीठी होगी, वसे है| 
सूर सागर के जिस पद को उठायें, वही बाल-मनोभावों अथवा बाल-लीलाबों 
का दिव्य चित्र प्रस्तुत करने वाला होगा । फिर भी यहाँ कुछ उदाहरण प्रु 
करने का प्रलोभन रोका. नहीं जा सकता । 
बालकृष्ण पालने में सो रहे हैं। माता यशोद्म लोरियाँ गाकर उन्हें युता 
:का प्रयत्न कर रही हैं, दूसरों को चुप रहने का संकेत करती हैं ।'कृष्ण को गी 
खा गई तो उठने लगती हैं, किन्तु इससे पूर्व कि माता यशोदा. उठें ठण 
हड़बड़ा कर आँखें खोल लेते हैं। बालक के स्वभाव की कितनी सुन्दर झां 
~ है। सूर के शब्दों को देखिए-- 
जसोदा हरि पालने झुलावें | 

हलरावें इुलरावे, मल्हावें जोइ सोइ कछु गावं। 

मेरे लाल को भाउ निदरिया, काहे न नि gard ॥| 

तू काहे नहि वेगहि श्रावें, तोकों कान्ह gad । 

Sag क पलक हरि मू द लेत हैं, कबहूं अधर फरका्वें | 
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माता के हृदय में बालक के विकास की कितनी उत्कट अभिलाषा रहती है। 
मूर ने यशोदा के रूप में इस तत्व को कितने सुन्दर शब्दों में उपस्थित 
eae जसुमति मन अभिलाष करे | 
कब मेरौ लाल घुटुरवनि रंग, कब घरतो पर हंक घरे ii 
माँ की ममता का इससे सुन्दर हृदयस्पर्शी चित्र अन्यत्र कहाँ उपलब्ध 
होगा ? माँ नहीं चाहती कि बच्चा एकक्षण के लिए भी उसकी आँखों से 
ओझल हो । न जाने कब क्या आपत्ति उस पर आ जाय, इसलिए वह बच्चे 
को डरा-घमका कर रोकना चाहती हैं। देखिए यशोदा कृष्ण को होये का डः 
दिखाकर द्वार पर जाने से किस प्रकार रोकती हैं 
खेलन द्वारि जात कत कान्हा । 
गाज सुन्यो वन हाऊ AA, तुम ate जानत नान्हा। 
| इक लरिका अवहु भजि आयो, रोवत देख्यो नाहि। 
कान तोर लेत सबहिन के लरिका जानत जाहि॥ 
ईर्ष्या बाल-स्वभाव का प्रधान गुण होता है। कृष्ण के मन में बलदेव के 
प्रति इस प्रकार का आव आना स्त्रामाविक ही है, इसलिए जब कृष्ण ने देखा 
' किबलराम की चोटी लम्बी है और उनकी छोटी, तो. माता के पास जाक 
` `उपालम्म भरे स्वर में शिकायत करते हुए कहते हैं-- 
मेया कर्वाह बढ़ेगी चोटी । 
किति बार सोहि दूध पियत मई , यह अजहूं है छोटी । 
इधर बलराम हैं कि कृष्ण को चिढ़ाते हैं। ग्वाल-वालों को अपनी ओर 
मिला लेते हैं और तब 'मियाँ की दौड़ मस्जिद तक' कहते हैं ॥ बस फिर कृष्ण 
के पास माता यशोदा को शिकायत करने के अतिरिक्त और चारा हो 
क्या था— 


मैया मोहि दाऊ बहुत खिजायो । 

मो सों कहत मोल को लीन्हों तोहि agafa कैब जायो ।। 
गोरे नन्द जसोदा गोरी, तुम फत स्याम AAT 
चुटकी दे दे gaa ग्वाल सब fee देल TANT ॥ 
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ag सुनेते ही माँ का मन द्रवित हो जाता है और वह कृष्ण को कह 


es x ue कान्ह बलभद्र चबाई, जनसत ही छो aq) 


सुर इयाम सोहि गोधन की सों हाँ माता ठू पुत्र ॥ 
कुछ वैज्ञानिक विचारधारा के लोग सले ही इसमें असत्य का अंश देखो 
छन्तु सहृदयजनों को मातृ-हूदय की जो झाँकी इसमें उपलब्ध होती है 
दन्यत्र शायद ही मिल सके । माता और पुत्र की सहृदयता के VI-V उदा 
| हरण सूर के काम में न जाने: कितने भरे पड़ हं । 
वार्लस्वभाव की अत्यन्त मर्मस्पर्शी झाँकियाँ माखन चोरी के प्रसंगे 
उपलब्ध होती है । कष्ण ने चोरी करनी .सीखी, तो चोरी छुपाने की कलाओ 
"हो आनी चाहिए । इस. कला में भी कुष्ण प्रवीण हैं । अनेक वार रंगे हाथों 
गये । wd कभी . मां के सामने पकड़कर ले जाये गये तो अत्यन्त हो 
“कुशलता से माँ की ममता जगाकर उनके हृदय को द्रवित कर साफ बच गए। 


:एक दृश्य देखिए 
a मैया मोरी मैं नहीं साखन खायो | 


: ग्वाल बाल सब घेर पड़े हैं बरबस म्‌ ख लपटायो |। 
इतना ही नहीं lhe ई पेश करने. के लिए: कृष्ण ने बटांया हि 
: प्रातःकाल ही मैं गउएं के लिये चला गया, - दोपहर को वंशीदट पर 
:- झटकता रहा गर साँक पड़ने पर घर आया हूं | फिर बड़ी बात तो यह है 
“कि इन स्वालिनों ने माखते छींके पर लटकाया हुआ था, वहाँ तक मेरे छोटे 
RE हाथ कंसे पहुँच सकते-हैं। मां के हृदय के प्रभावित करने के लिए हण 
Peat मनोवैज्ञानिक उक्ति कहते हें- 
तेरे जिय कछ भेद उपजत हैं जान परायो जायो .। 
o फिरक्या था, माँ का क्रोध समाप्त हो गया, छड़ी फेंक दी और कृष्ण at 
* शले लगा लियां ! वात्सल्य की इसके अधिक सुन्दर अभिव्यक्ति -अन्यत्र I 
है। वात्सल्य रस के दो भेद होते हुँ- संयोग-वात्सल्य और वियोग-वात्सल | 
 -„ कुर के काव्य में दोनों रूपों का सजीव चित्रण हुआ है । ब्रज में रहते हुए 
` ` ` सी बाल-लीत्ाओों का चित्रण संयोगं-वात्सल्य के अन्तर्गत आता है। उसी 


-Y 
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ga पंक्तियां ऊपर दिखाई गई हैं। किन्तु कुष्ण के मथुरा जाने के बाद war 
का हृदय कृष्ण से मिलने के लिए अत्यधिक व्यांकुल हो जाता है। कुष्य छे 
सम्बन्धित एवं ST की प्रिय वस्पुए देखकर माता का हृदय रो-उठसा है 8 

दा व्याकुल हृदय की झांकी यहां प्रस्तुत करना q 
aeiaai cate देती हर करती है वि gm 

संदेसो देवकी सौं कहियो । i : 
. हों तो घाय तिहारो सुत फो, कृपा करत हो रहियो॥ - 
` कितनी करुणा और मामिकता है इन शब्दों में ! : 

स्पष्ट है कि सूर के काव्य में वात्सल्य भाव का aera -विश्वद wt 
सर्वांगीणं चित्रणं हुआ है | ] 

oye रस -सूर के काव्य का दूसरा प्रमुख रस है शगार । जिज्ञासा 
होती है कि सूर तो एक वीतराग संत थे, फिर उनके काव्य में श्छ गारचित्रण' 
क्यों ? कारण स्पप्ट है-माघुयें भाव ! शगार रस में पूर्ण आत्मसमपंणः 
के लिए सबसे अधिक स्थान होता है। सुर ने बाललीला, रासलीला, चीरहरण. 
आदि के aula में इसी आत्मसमर्पण का आदर्श उपस्थित किया RI राधां 
के रूप में सूर की अन्तरात्मा के दर्शन किए जा सकते ps ali 
भांति ही अत्यन्त पूर्ण आत्मसमपंण YX की अमाष्ट था.। 
श्रुगांर-चित्रण का कर और ve हो सकता है, भोर वह यहं है कि संतों 
'और महात्माओं की रुचि सांसारिक वासनाओं से नुक्त होने की ओर रहती है । 
इन वांसनाशओं से मुक्त होने का यह सरलतम मार्ग है कि इन. भावनांओों का 
ईदवर के साथ सम्बन्ध कर दिया जांय ।`ऐसा करने से लौकिक वासना. स्वठ:.. 
सी है हो जायेंगी । अतः सूर.के काव्य में श्रू गार-चित्रण कौ बात स्वासाविक- . 

is = 


सुर्‌ के काव्य में. आश्रय और आलम्बन कृष्ण ओर राधा हैं। इन दोनों 
का प्रेम बचपन के परिचय से ध्रारम्म होता है ओर शशव का ce 
गवस्था के अनुरूप यौवन के अनुराग में परिणत हो जाता है। फ़िर `; 
भृगार-रसः का सर्वागीण और सुचारु निर्वाह देखा जा सकता है। सघा. 
कृष्ण के प्रथम परिचय का एक दृश्य देखियि--. 


ana स्यास कोन तू गोरी ? `. . : aah 
कहां रहित ! काकी मू बेटी ? देखि नाहि Tag ATA I 
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काहे को हम ब्रज तन मवति, सेललि रहति श्लापुनी पोरी | 
सुनत रहत स्रबननि नंद ढोटा, फरत फिरत माखन दधि चोरी। 
तुम्हरो कहा चोरि हम लं हैं खेलन चलो संग मिलि जोरी । 
सुरदास प्रभु रसिक सिरोमणि, बातनि भुरइ राधिका सोरी ॥ 
इसके पश्चात्‌ तो राधा-कृष्ण का मिलना-जुलना दिन-भ्रति दिन बढ्ने लगा 
ओर फिर पनघट पर, यमुना के किनारे रासलीला आदि में उनके प्रेम का 
दिष्य रूप प्रकट होने लगा । यहाँ उल्लेखनीय बात यह है कि सुर के श्रृंगार 
में न तो अश्लीलता है और न वासनात्मकता ही । वरहा तो केवल कृष्ण के 
प्रति अत्यन्त अनुराग है, जिसका लक्ष्य लौकिक वासनाश्नों को अघ्यात्मिकता 
कीं ओर घ्रग्रसर करना मात्र है । 
बात्सल्य की माति श्रृंगार के दो रूप होते हैं-संयोग-श्रूगार बौर 
वियोन-शरू मार । ब्रज में रहते हुए गोपियों तथा राघा के साथ क्रीड़ा करना, 
रास रचना आदि -संयोग-श्रुगार के अन्तर्गत आते हैं और कुष्ण के मथुरा 
` चाने के वाद गोपियों की दयनीय दशा और उनकी व्याकुलता का वर्णग 
वियोग श्रृंगार के अन्तर्गत आता हैं । सूर ने संयोग-श्र्‌ गार की भांति वियोग- 
शगार का भी मर्मस्पर्शी चित्रण किया है। यह कह दिया जाय कि सूर को 
संयोग-श्रृगार की अपेक्षा वियोग-श्रूगार के चित्रण में अधिक सफलता प्राप 
हुई है, तो कोई अत्युक्ति न हीगी। इसका कारण यह भी है और वह यह है. 
कि.संयोग-श् गार की भावना तो सूर के लिए कल्पना की वस्तु थी, fag 
वियोग उनके अनुमव का विषय था | इसीलिए उनका वियोग-चित्रण असंदिग 
रूप से folie मार्मिक बना है। 
. भगरगीत का असंग सूर के काव्य में अत्यन्त महत्त्वपूर्णां है। उसमें वियोगः 
भ्‌ गार की छटा देखी जा सकती है। उद्धव द्वारा aoe सन्देश दिए जाते 


ली ह ती माणिका के साथ अपनी अनन्यता और विवशता प्रकट 


ऊधो भन न भयो दस-बोस | 
एक हुतो, सो लगो स्याम संग, को अवराघे ईश ॥ 
विरहं की अनुभूति का मामिक चित्रण गोपियों की उक्तियों में सर्व 
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देखा जा सकता है। जो वस्तुयें कृष्ण के साथ रहने पर अत्यन्त सुखकर लगती 
थीं, वही वस्तुयें कृष्ण के वियोग में अत्यन्त दुखदाई ` बन गईं। बादलों का- 
गरजना, मोरों का वोलना, यमुना के दृश्य आदि समी तत्व Teas हृदय 
को दुखी कर देते हैं । गोपियों का विश्वास है कि कृष्ण के वियोग में: सारे 
संसार को जल जाना चाहिए, इसीलिए तो कृष्ण के जाने के बाद भी AG 
को हरे-मरे रूप में देखकर गोपियाँ कहती हैं-- 
agaa तुस फत रहत हरे ? 
विरह वियोग स्याम सुन्दर फे ठाढ़े क्यों न जरे ? 

इस वियोग की अनुभूति का चित्रण करने के लिए “भ्रमर गीत” में सूर ने 
व्यंग्यात्मक शैली का प्रयोग किया है जिससे माषा में अत्यधिक रोचकता था 
गई है । 
y विवेचन से स्पष्ट है कि सूर के काव्य में मुख्य रूप से वात्सल्य बौर 
श्रगार- दो भाव ही चित्रित किए गये हैं और इनका चित्रण करने में कवि 
को आशातीत सफलता प्राप्त हुई है | 

प्रन २--सूर के काव्य के कलापक्ष का युक्तियुक्त विवेचन कीजिए र 

उत्तर-_आचार्यो ने साहित्य के दो पक्ष स्वीकार किये हैं--माव-पक्ष 
और कला-पक्ष । भाव-पक्ष के अन्तगंत साहित्य का वण्ये-विषय बाता है जबकि 
कलापक्ष के अन्तर्गत साहित्य की भाषा, अलंकार, Be आदि आते हैं | z 
महान्‌ और सफल कवि की सबसे बड़ी पहचान यही है कि उसके काव्य 
भाव-पक्ष तथा कला-पक्ष दोनों का ही निर्वाह हो | इस Efe से जब हम 
सूरदास जी के साहित्य का अध्ययन करते हैं तो यह कहत हुए हषे होता है 
कि उनके काव्य में जितना विषय एवं माव-जगत का sare चित्रण i 
गया है उसका कला-पक्ष मी उतना ही महान्‌ और श्रेष्ठ है। कलापक्ष के asd, 
की दृष्टि से उनके काव्य का विवेचन geet | re 

सूरदास जी ब्रजपति और ब्रजभूमि h सम जाम 

उपासक हैं । हों भी क्‍यों नहीं, यह भाषा उनके आराध्य कृष्ण की sae 
की माषा जो है । ब्रजमाषा का जितना निखरा और सुकोमल रूप AS = 
में उपलब्ध होता है, वह अन्यत्र दुर्लम है। मावानुड्प भाषा का 3 ग 


जमाषा के अनन्य 
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भाषा की प्रमुख विशेषता है। उनसे व्याकरण के नियमों का भी सुचार स 
से निर्वाह हुआ । आज क विद्वान्‌ तो सूर की भाषा के श्राघार पर ही gs, 
जाबा का व्याकरण तैयांर कर रहे हैं । शब्द-समूह फे दृष्टिकोण से थे अत्यन्त 
उदार थे । जंहां उन्होंने संस्कृत के तत्सम रूपों को एवं शब्दों को अधिकाधिक 
- रूप में अपनाया है वहाँ अरबी, फारंसी आदि के शब्दों का प्रयोग करने में भी 
उन्होंने संकोच नहीं कियाः है । उनके काव्य में स्थान-स्थान पर देशी भाषाद्ों 
के शब्दों का प्रयोग भी देखा जा सकता है। इस सम्वन्ध रे. शतेना अवचय 
स्मरणीय है कि सूर ने विदेशी शब्दों को तत्सम रूप णें अपनाकर हिन्दी हे 
अनुरूप ढालकर अपनाया है। 


लोकोक्तियों और मुहावरों के प्रयोग से उनकी बावा में प्रभावोत्पादकता 
पर्याप्त मात्रा में आ गई है । एक महान्‌ कवि होने के नाते सुरदास स्वयं w 
` सूक्तिकार थे।. आपकी सूक्तियाँ स्वयं लोकोक्तियों का रूप धारण कर 
गई हैं । 
निष्कर्ष-रूप में सूरदास जी का भाषा पर असाधारण अधिकार था, 
शब्दावली उनकी -वशवतिनी थी, भावानुरूप भाषा का प्रयोग करने में वह 
अपूव रूप से रक्ष थे। शाव्द-चित्रण प्रस्तुत करने की कला सूर की अपनी 
विशेषता थी । 
अलंकार-योजना--काव्य और अलंकार का अटूट सम्बन्ध है। रो 
सुन्दर हो और उसमें अलंकारों का प्रयोग न हो, यह असम्मव है । विश्‍व का 
ह का साक्षी है कि महान्‌ कवियों के काव्य में अलंकारो बा. 
त T से हुआ है। सूर का काव्य भी इसका अपवाद नहीं है। | 
‘a ai मुख्य रस हैं--श्र गार ओर वात्सल्य । इन दोनों . भावों pe 
गण बिकास की स्थिति तक सूर ने पहुंचाया है, जिससे उनके वर्णानों मं 
WROTE और कहीं-कहीं वक्रता मा आ गई है । इसलिए उनमें अलंकारों का 
ae होना स्वाभाविक ही है | सूर के अलंकार-प्रयोग के सम्बन्ध में उल्लेख 
ae यह है कि उनमें किसो प्रकार की कृत्रिमता नहीं आने पाई है | 
स्वाभाविक रूप से उन्होंने अलंकारों का प्रयोग किया है । इसलिए उनके 
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अंतंकार कैशव के अलंकारों की भांति काव्य पर भार बनकर नहीं आये, 
अपितु तुलसी बौर मीरा के अलंकारों की भांति सौन्दर्य-सृष्टि के साबन बनकर 
आए हैं । 
सूर ने शब्दाल्लंकारों की अपेक्षा अर्थालंकारों का प्रयोग श्रधिक किया है 

क्योंकि आव-सौंदर्य का चित्रण ही उनका उद्देश्य था । अर्थालंकारों में भी 
आपने उपमा, उत्हेक्षा, रूपकःतिशयोक्ति आदि साम्यमूलक अलंकारों को अधिक 
अपनाया है । निम्न उदाहरणों से यह स्पष्ट है— 

रूपक :--“जरण फमल dal हरिराई 1” 

` झ्पकासिज्ञयोषित :— “नन्द नन्दन मुड देखो भाई ।” 
खंजन, मौन मृग वारिज, मुग पर दृग भ्रति रुचि पाई ।' 

अपन्हुति :--घातक न होइ, होइ कीइ विरहिन नारी 1” 

फिर भी यह नहीं समझना चाहिये कि सूर के काव्य में शब्दालंकारों का 
बहिष्कार फिया गया है। यमक, वक्रोति, इलेष आदि की छटा भी उनके 
काव्ये में यत्र-तत्र देखने को मिलती है। 

छुन्द--'धूर-सागर' गेय पदों में लिखा गया है। गीतिकाव्य ही सूर की 
भावनाओं के अनुकूल था । सूर एक महान भक्त ये इसलिए उनके हृदय में 
भावनाओं की प्रधानता थी । हार्दिक अनुभूति और भावनाओं के प्रकाशन के 
लिए गीतिकाव्य ही सर्वाधिक उपयुक्त साघन हो सकता था । सूर की गीति- 
पद्धति परम्परागत रूप में पराप्त हुई थी फिर भी उसमें अनुकरण नहीं है। 
वल्लम-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के बांद जब सूर इष्ण की लीलाओं का गान 


~ "करने में-तत्फर-हुए, तो उन्होंने जयदेव और विद्यःपदि को बहुत पीछे छोड़ 


दिया । 

सूर के गीत gerd सुकोमल, मधुर भौर हृदयस्पर्शी हैं । गीतिकाव्य के 
सभी लक्षणों --मावात्मकता, गेयता, संक्षिप्ता आदि का सुचारु निर्वाह आपके 
गीतों में हुआ है । इन्हीं गुणों के कारण आज भी अ अत्यधिक लोक- 
प्रिय हैं सूर के गीतों में विविधता ओर विचित्रता दोनों ही गुण विद्यमान 
हैं। एक ही माव को विविध eat में एवं चमत्कारपूर्ण शैली में उपस्थित करना 
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सूर को खूब आता हैः। इसलिए कृष्ण की बाल-लीलाओं को सूर ने 
अनेकानेक पदों में उपस्थित किया है । यदि यह कह दिया जाये कि चात्सल्य- 
वर्णन की भाँति गीतिकाव्य के क्षेत्र में भी सूर अद्वितीय हैं तो कोई अत्युक्ति 
न होगी । 

शैली -इस दृष्टि से भी सूर का क्षेत्र व्यापक है । प्रमुख खूप से सूरने 
तीन शैलियाँ अपनाई हैं-- 

(क) वर्णनात्मक झली - कृष्ण के रूप और कार्य-व्यापार का चित्रण 
करने के लिए एवं किसी भाख्यान अथवा पौराणिक प्रसंग की ओर संकेत 
करने के लिए इस शेली को अपनाया गया है। इस शैली मे काव्य सौष्ठव कुछ 
कम ही प्रदर्शित है । 

(ख) दृष्टकूट पद.शेली --'सा हित्य-लहरी' में इसी शैली को अपनाया गया 
है। इसमें विशिष्ट प्रकार की पद-रचना होती है । कई आलोचकों का मत है 
कि यह सूर की स्वाभाविक शैली नहीं है । वस्तुतः सूर के काव्य में वर्णित 
मक्ति-भावना के लिए यह शैली बहुत उपयुक्त सिद्ध भी नहीं हुई है । 

(ग) दृश्य चित्रण-शली--'सूर-सागर' में अनेक उत्सवों और हृश्यों का भी 
वरान किया गया है। इन प्रसंगों का वर्शन करते हुए सर ने जो शब्द-चित्र 
प्रस्तुत किए हैं वे देखते ही बनते हैं। सजीव शब्दावली में दृश्यों को ऐसे 
सुन्दर ढंग से Sega किया भया है कि दृश्य आंखों के सम्मुख प्रत्यक्ष हो उठता 
है । कुछ चित्र साधारण और फीके भी हैं और उनमें कलात्मकता का अमाव 
सी खटकता g | 
3 pak a an urs सूर का माव-पक्ष जितना उदात्त 

भशन ३--सुर सुर तुलसी ससि' E en 1 a 
तुलसीदास के काव्य का युदि तप ial uaa Ss 

ee बतमुक्त मुल्यांकन कौजिए | 

3 गूर और तुलसी हिन्दी-साहित्य-गगन के सर और चन्द्र 
We जाते हैं। इस उक्ति का यह अर्थ नहीं है कि चन रह तुलसी 
सूरदास से काव्पक्षेत्र में छोटे हैं यह Ce 
* | यह उक्ति तो किसी के द्वारा अनुप्रास के 
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लोम में लिखी गई प्रतीत होती है। इन दोनों महान्‌ कवियों में किसको छोटा- 
बड़ा कहा जाये ? इस उक्ति का यही अर्थ है कि सूर के काव्य में सूयं की 
. तरह, चकाचौंधः की शक्ति है तो तुलसी के काव्य में चन्द्रमा के समान 
शीतलता । दोनों की तुलना के लिए उनके काव्य का विवेचनात्मक अनशीलन 
आवश्यक है । ॒ 

सूर और तुलसी लगभग. एक ही समय में हुए और दोनों ने अपनी-अपनी 
रीति से सगुणोपासना का आंचल पकड़ा । सूरदास ने जहां कृष्ण के लोकरंजन 
रूप को ग्रहण किया वहां तुलसी ने राम के लोकरंजक और रक्षक दोनों रूपों 
का चित्रण किया है। तुलसीदास के समक्ष राम का समस्त जीवन था और 
सूरदास के समक्ष प्रमुखतः कृष्ण का बाल्यकःल । किन्तु तुलसी की बाललीला 
वा वर्णन मर्यादित है । वे राञकुमारों के साथ खेलते हैं, परन्तु सूर का बाल- 
चरिण अत्यन्त स्वामाविक है । तुलसी के वणांन में ' खेलन में को काको. 
gaat” की भावना नहीं है। सूर के वात्सल्य की विशेषता केवल इसी में नहीं 
कि उन्होंने बचपन की विविध दशाओं का स्वामाविक और वैज्ञानिक चित्रण 


किया है । उन्होंने माता के हृदय की अकुलाहट तथा बेचैनी का भी बड़ा 
सजीव चित्र अंकित किया g I 


सूर और तुलसी दोनों ने श्रृंगार का वर्णन सफलता से किया है । तुलसी 
का स्खुंगार-वरणंन मर्यादित है । सूर ने रसराज के प्रत्येक अंग का स्पशे किया 
है। सूर ने सूरसागर में तो वियोग का सागर ही उड़ेल दिया है। तुलसी का 
संयोग-श्ुंगार बड़ा मर्यादित है। उनके वियोग से दुःख है, किन्तु वह भाग्य 
प्रेरित है । उसमें मान के लिए स्थान नहीं है। एक पत्नीव्रत होने के कारण 
ईर्ष्या आदि का प्रश्‍न ही नहीं उठता । सीता, गोपियों की माति रामचन्द्र को 
उपालम्भ भी नहीं दे सकतीं । 

तुलसी ने श्यू गार-वर्णान प्रशंगवश ही किया है और वह भी मर्यादा के 
TMT | जनक-वाटिका में राम-सीता-मिलन का दृश्य अंकित है किन्तु 
अत्यन्त मार्यादित रूप में । वन-गमन प्रसंग में ग्राम-बालिकाओं के स्वामाविक 
भाकर्षण का ही दर्शन है | दूसरी ओर सूर का प्रेम वर्णन कहीं-कहीं पर तो 
औचित्य की सीमा को भी पार कर जाता है। 
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सर की साधना का क्षेत्र कृष्ण का लोकरंजक स्वरूप था, जवकि -तुंलसी 
ने राम के लोक-रक्षक रूप को प्रमुखता दी । सुर में सौन्दर्य ही सौन्दर्य है, 
खवकि तुलसी फे काव्य में शक्ति, शील गौर सौन्दर्ये का समन्वय है । इस 
रचना-इष्टिकोण के भेद के कारण दोनों महाकवियों के काव्य में थोड़ा सा 
अन्तर हो गया है। उसे दृष्टि में रखते हुए हम दोनों के साहित्यिक महत्व पर 


विचार करेगे । eee, 5 oe 
सूर ने मानव प्रकृति के वात्सल्य और प्रेम इन दो भावों तक ही अपने 


को.सीमित रखा है। तुलसी ने प्रत्येक परिस्थित में मनोदशाओं का चित्रण 
किया है । उनका अधिकार समस्त मानव-हृदय पर है। श गार, करुण, वीर, 
रीद्र, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, हास्य, शान्त और वात्सल्य-समी रसों का 
सम्यक्‌ प्रस्फुटन तुलसी के काव्य में हुआ है। ऐसे अनेक ger भावों का निरूपण 
किया है जहाँ तक सूर की पहुँच नहीं हो सकी है । सूर की दृष्टि यद्यपि 
वात्सल्य और Ta पर ही रही, परन्तु वे इन क्षेत्रों का कोना-कोना 
झांक आये । बाल-चेष्टाओं का जैसा स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक स्वरूप 
सूर के काव्य में उपस्थित हुआ है उसमें तुलसी बहुत पीछे रह गये हैं । तुलसी 
का वर्णन सुन्दर होते हुए भी सूर की तरह. स्वामाविक नहीं हैं । इसका 
सबसे बड़ा कारण राम का मर्यादा-पुरुषोत्तम रूप ही है जो शिशु-क्रीड़ाओं में 
भी संयम सिखाता है । कृष्ण जहाँ खेल में बेइमानी करने में भी नहीं 'चुकते 
वहाँ राम बन्धु कौर मित्रों को हारी हुई बाजी जिता देते हैं । सूर के कृष्ण 
बलराम को शिकायत करने में कमी नहीं उठा wad, किन्तु भरत को गर्व है 
कि राम ने कमी उनका मन दु:खी नहीं किया। भरत का निम्न कथन देखिये:-- 
सिसुपन ते परिहरेहु न संगु। 
wag Take मोर मन भंगु ॥ 
में प्रति कृपण रीति जिव जोही ॥ 
arg खेल जितायहु मोही ॥ 
- के बाद “बन्धु सेबक को” सराह कर बसन-गज-वाजि की Ae 
बन्धु सखा सेवक सराहि, सनमानो ate संभारे | 
दिये वसन गज वाजि सुम, साज सुमांति संबारे। 
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कहाँ तो बलदाऊ का “हाऊ” द्वारा कृष्ण को भयभीत करना और agt 
राम का गम्भीर स्नेह ; दोनों में वही अन्तर है जो यथार्थ और आदर्श में । 
मर्यादा की भावना के कारण. ही तुलसी रति-माव की गहराई तक नहीं 


'पहुँच सके । तुलसी की भवति . सेवक-माव की है जबकि सूर की संख्य-माव 


की । तुलसी ने - अवसर के अनुकूल sae के संयोग फर वियोग दोनों पक्षों 
का मार्मिक चित्रण किया है; परन्तु वे मर्यादा से तनिक भी इधर-उधर TRF 
हो सके । यही कारण है कि जहाँ सूर मे नैतिकता के ऊपर उठकर भावों के' 


. महांसागर में आनन्द की किलोलें की हैं' वहाँ तुलती के मर्यादावादी क्षेत्र में 


उच्छुद्धुलता का स्थान नहीं है। 

भाव-क्षेत्र के अतिरिक्त कला-क्षेत्र में दोनों ही सफल सरकार है। 
अलंकार विधान में दोनों में से कोई भी. एक-दूसरे से कम नहीं हैं पर सूर की ( 
अपेक्षा तुलसी के काव्य में रूपक, BHAT, उपमा, अतिशयोक्ति आदि का 
अत्यन्त सफल प्रयोग मिलता है। . - 

argan के जितने माव सुर ने अंकित किये हैं वे तुलसी के 
साहित्य सें नहीं हैं, अंतः शगार और वात्सल्य में सूर तुलसी को बहुत पीछे ` 
छोड़ जाते है, तुलसी का अधिकार समस्त मानव हृदय पर wei 

सुर ने गीति-काव्य की रचना की, जब कि -तुलली ने. गीति-काव्य, 
महाकाव्य, खण्डकाव्य सब कुछ रचा । तुलसी ने प्रचलित समी काव्य-पद्धतियों 
संत-कवियों की दोहा-शैली, प्रेम-गाथाकारों की दोहा-चौपाई शैली, वीरगाया 
काल तथां गंग आदि भाटों के कवित्त आदि को अपनाया ।. Se का 
aa और अवधी दोनों पर समान अधिकार है, जबकि सूर ते ब्रजमाषा में हीं. 
रचना की 1. l t i 
उपयुक्त विवेचन से ease है कि तुलसी का साहित्य-क्षेत्र व्यापक है और 


सूर.का संकुचित, किन्तु श्ंगार ओर वात्सल्य में सूर तुलसी से बहुत आगे 


हैं । तुलसी मानव-जीवन के विभिन्न रूपों के वर्णन में अद्वितीय हैं | राम भक्ति 


- के प्रचार का. उत्साह, लौक-रक्षा की भावना, धामिक gi साहित्यिक घाराओं 


में सामंजस्य उपस्थित करने की प्रेरणा से तुलसीदास ने 'हिन्दी-सा हित्य Ñ 
सर्वश्रेष्ठ स्थान प्राप्त किया है। 
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(व्याख्या भाग) 


जा दिन मन पंछी उड़ि जहैं। 

ता दिन तेरे तनतरुवर के aa पांत झरि जंहै॥ 
या देही को गरव न करिये, स्यांर्‌-काग-गिध Ge । 
तोननि में तन कृमि, कै विष्टा, के ह खाक उड़ हैं। 
कहें वह नीर, कहाँ वह शोभा, कहं रंप-रूप a, | 
जिन लोगनि सो नेह करत हैं तेई a feast 
घर के कहत सकारे काढ़ी, भूत होइ घरि Gd 
जिन gak बहुत प्रतिपाल्यो, देवी-देव मने हैं i 
तेई ले खोपरी aia दें, ata फौरि बिखर हैं। 
अजहु मूढ़ करौ सतसंगति, संतनि में कछु QII 
नर-वपु घारी. नाहि जन हरि को, जम की मार सो खेहैँ । 


सूरदास भगवन्त भजन बिन gar सु जन्म wag ॥ 
(विनय पद, १३) 


प्रसंग प्रस्तुत पद में महात्मा सूरदास शरीर की नश्वरता का वर्णन 
करते हुए ईश्वर का उपदेश दे रहे हैं । 

arar faa दिन शरीर में से आत्मा-रूपी पक्षी उड़ ज़ायगा, उसी 
दिन इस शरीर-रूपी वृक्ष के समी पत्ते झड़ जायेंगे और वह वृक्ष ही नष्ट हो 
जायगा | इस शरीर का गर्व नहीं करना चाहिये क्योंकि मरने के बाद तो 
इस शरीर को गीदड़, कोए और गिद्ध ही खाँयेंगे। या तो यह शरीर कीड़ा 
बनेगा या विष्टा या फिर धूल बन कर चारों ओर उड़ेगा । कहाँ जल 
होगा, कहाँ शोभा होगी भौर कहाँ वह रूप-रंग होगा, यह सब कुछ तो नष्ट 
हो जायेगा । जिन मनुष्यों से अधिक प्रेम किया था, वे ही मृत शरीर को 
देखकर घणा करेगे। परिवार और समे कहेंगे कि मृत शरीर को शीघ्र ही 
घर से निकालो, नहीं तो वह भूत बनकर हमको खा जायेगा । जिन पुत्रों. को 
उत्पत्त कर पाला, देवी-देवताओं की मनोतियां की, वे ही बांस लेकर खोपड़ी 
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पर मारेंगे और शीश को फौड़कर इघर-उघर फेंक देंगे। हे मूर्ख ! अब भी 
तू सत्संग की प्राप्ति में लग जा ओर संतों के उपदेशों की प्राप्ति कर ले यह 
मनुष्य-शरीर धारण करने वाला व्यक्ति ईइवर का नहीं है, यह तो यम की 
ही मार खायेगा । सूरदास जा कहते हैं कि मग्रवान के भजन विना हे मष्नुय ! 
तू व्यर्थ अपना मूल्यवान जन्म क्यों व्यर्थ खोल्ना है ? 
विशेष --भगवान-मजन और सत्संग से ही मुक्ति की प्राप्ति सम्भव है, 
ऐसा कवि का बिचार है । 
अब में नाच्यो बहुत गुपाल | | 
काम क्रोध को पहिरि चोलना, कंठ विषय की माल || 
सहामोह के नूपुर बाजत, निदा शब्द रसाल। 
ञ्रम-मायो मन भयो पखावज, चलत असंगत चाल ॥ 
तृषना नाद करत घट मोतर, नाना विधि दे ताल। 
माया को कटि Ger ateat, लोम तिलक दियो भाल॥ 
फोटिक कला काछि दिखराई जल यल सुषि नहीं काल। 
सूरदास की सबे अविद्या दूरि करो नन्दलाल ॥ 
(विनय, पद संख्या १६) 
प्रसंग--प्रस्तुत पद्य महाकवि सूरदास रचित है । इसमें कवि ने अपने 
आराध्य भगवान कृष्ण से अपने उद्धार की याचना की है। 
व्याख्या--सूरदास जी कहते हैं कि हे गोपाल कृष्ण, अब मैं इस संसार 
के चक्र में बहुत कष्ठ पा चुका हुं, अब आप मेरा उद्धार करो हे भगवान l 
मैंने काम और क्रोधः का. चोला पहन करके तथा अपने गले में विषय-बासना 
की माला डालकर काफी नाच कर लिया है। हे ईस्वर, सांसारिक जत्य में 
अधिक मोह के नूपुर की सतत ध्वनि आ रही है, अर्थात्‌ मैं इस जगत के मोह 
में भटक गया है और उस नूपुर से निदा का सुन्दर शब्द निकलता है अर्थात्‌ 
मैं सर्वदा निदा करने आदि में ही लगा हुआ हू । : 
आगे कवि कहता है कि हे ईश्वर मैं भ्रम x अमित हो गया हूँ और 
भेरा मन मृदंग के रूप में बज रहा है तथा Tg कुसंगति की चाल चल रहा है। 
इसके अतिरिक्त भूख-प्यास आदि सताने बाले तत्व हृदय के अन्दर नाद 


rr एणएएाा, 
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१६ अशोक हिम्शी Ae ange 
करते हैं ache लोम के लालच का तिलक अपने लगा लिया है। सतः, 
हे प्रभू मैं समी ओर से fers चक्कर में फंस गया हू। हे प्रभू मुझे जल 
न्य किसी बात की सुधि नहीं रही, मैंने करोड़ों मायाविनी ' 
कलाएं दिखाई, अनेक gece काम किये, पर अब हे मगवान ! मुके ag 
इस अविद्या, अन्धकार के अज्नान से दूर करके मेरा मन शान्त कदो ४ 
बिशेष-- (१) भवितपरक आत्मनिवेदन उच्चकोटि का है । 
(२) STH अलंकार का प्रयोग द्रष्टव्य हैं । 
(३) भाषा सरल और अभिव्यक्ति मामिक है । 
तेऊ चाहत छुपा तुम्हारी । 
जिनके बस अनिमिष अनेक गन अनुचर प्राज्ञाकारी ॥ ` 
aga पवन, भरमतं सति दिनकर, फनपति सिर न Serre । 
'दाहक गुन तजि सकत न पांवक, सिन्धु न सलिल बढ़ाब ॥ 
सिव-बिरंचि-सुरंपति समेत सब सेवत प्रभु-पद चाए। 
जो कछु करन कहत सोई सोई कीजत प्रति भ्रकुलाए ॥ 
- तुम अनादि कविगत, घ्रनंत-गुन-पुरन परमानन्द । 
सूरदास पर छुपा, फरो 'प्रभु et वृन्वावन-चंर ॥ 
(विनय, पद संख्या १७) 

. « प्रसंग :--प्रस्तुत पद में मक्त कवि सूरदास भगवान्‌ कृष्ण के प्रति अपनी 
fata प्रदशितू. करते हुए .उनके महिमामयू रूप का गुणगान कंर रहे हैं और 
उन्हे सभी देवताओं तथा तत्वों से श्रेष्ठ सिद्ध करते हुए उनसे अपने उपर 
` कृपा करने की प्रार्थना कर रहे हैं। : 
, व्याख्या :-नहें प्रभु ! मैं तो तुम्हारी ही कृपा की भिक्षा मांगता हूँ। 
तुम अपने आप भें इतने अधिक महिमामय हो कि अनेक गणा आज्ञाकारी सेवक 
प्रत्येकं क्षण तुम्हार बश में रहते - हुए तुम्हारी सेवा को तत्पर रहते हैं। 
तुम्हारी आज्ञा से. पवन चलता है, सूर्य एवं चन्द्र भ्रमण करते दिखाई देते हैं और 
शेष अपने सिर को faai हिलाए खड़े रहते हैं(यह विश्वास है कि पृथ्वी शेप के 
सिर पर आज्ञा स्थिर है, जो कभी हिलता Tat) । अग्नि में जो दाह-शक्ति उसे 
_वह तुम्हारी आज्ञा के कारण त्पाग नहीं सैंकती,अर्थात्‌ अग्नि की दाह. शक्ति थी 


स्थल मौर अ 
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प्रथम पत्र — नवीन सूर-संग्रह १७ 


तुम्हारे ही कारण से है। समुद्र मी तुम्हारा संकेत पाये बिना अपने जल में 
बृद्धि नहीं कर सकता, अर्थात अपनी मर्यादा को नहीं तोड़ सकता। भगवान्‌ , 
शिव, ब्रह्मा और इन्द्र सहित सभी देवता-गण तुम्हारे चरणों की सेवा में लगे 
रहते हैं और जो कुछ भी उन्हें करने के लिए कहते हो et पूरा करने.के 
लिए व्यग्र हो जाते हैं। हे प्रभु कृष्ण ! तुम अनादि हो, तुम्हें पूर्णरूपेण समझा. 
नहीं जा सकता, अनंत प्रकार के गुणों से परिपूर्ण तुम भक्तों को परम आनंद 
प्रदान करने वाले हो । 
सरदास कहते हैं कि हे दृन्दावन-क्षेत्र को अपनी fers ज्योति से प्रकाशित 
करने बाले भगवान कृष्ण मुझ पर अपनी कृपा बनाए रखो | 
विशेष :--(१) इस पद में भगवान कृष्ण का परब्रह्म महिमामय स्वरूप 
प्रकाशित किया गया है । (२) तुम अनादि, भविगत-अनंत--गुन-पूरन 
परमानंद में अनुघ्रास अलंकार कौ उत्कृष्ट रूप दर्शनीय है, (3) भक्त-कवि 
सूरदास का यह पद उनके द्वारा सख्य-भाव अपनाए जाने से पूर्वं रचा गया, 
जिसमें तुलसी की भाँति दास्य-भाव की छाया स्पष्टतः देखी जा सकती है । 
धनि जननी जो सुमर्टाह जावे । 
भीर परे रिपु कौ दल दलि-मलि sige करि दिखरावे ॥ 
कोसिल्या सों कहति सुमित्रा, जनि स्वामिनी दुख पाव। 
afgaan जनि हौं मई आज सपूती, राम-काज जो आव ॥ 
ata तौ सुख बिलसे जग में, कोरति लोकनि गावे । 
at तो मंडल भेद मानु को, सुरपुर जाइ बसाव ॥ 
लोह गहे लालच करि जिय को, प्रोरो सुभट लजाव | 
सूरदास प्रभु जीति दात्र कों, कुशल-छस घर आव ॥ 
(रामचरित, पद संख्या ६) 
प्रसंग --यह पद अगवान ` राम के वनवास के सदमे में लिखा गया g I 
राम वन में हैं और इधर अयौध्या में उनके विषय में कौशल्या और सुमित्रा 
वार्तालाप कर रही. हैं । सुमित्रा कोशल्या से कहती है :— 
व्याख्या :-- वह जननी धन्य है जो वीर-पूत्र को जन्म देती है । वीर संकट 
बाने पर शत्रुओं के दल का विनाश करता है और यह कार्य उसके लिए एक 
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कौतुक के समान ही होता है। समित्रा कोशल्या से कह रही हैं कि वे किसी भी 
प्रकार के दुःख का अनुभव, अपने मन में न कर क्योंकि उन लक्ष्मण को, 
जो राम के साथ ही वन में गए हैं, जन्म देकर वह स्त्य धन्य हो .गई हैं । उन 
लक्ष्मण का एक ही कार्य है- राम की सेवा में प्रस्तुत रहना | ऐसा वीर यदि 
जीवित रहता है तो पृथ्वी पर सर्वत्र सुख फैलता है और इस कारण प्रत्येक 
व्यक्ति उसकी कीति का गान करता है भौर मृत्यु को प्राप्त हो जाए तो बहू 
ू्य-मंडल का भेदन कर आकाश स्थित देवताओं के लोक की समृद्धि करता 
हे। ऐसा वीर ही वास्तव में वीर है। अन्य वीर जो रणक्षेत्र में अपने प्राणों 
के मोह के कारण आत्म-रक्षा की भावना से शस्त्रों को धारण करते हैं वे स्वयं 
तो वीर होते ही नहीं अन्य वीर-पुरुषों को भी लजाते हैं। 
सूरदास झपनी यह कामना प्रकट करते हैं कि भगवान राम अपने शत्रु 
रावण को विजित कर कुशलतापूर्वक घर लौट आयेंगे | 
विशेष :-- (१) यह रामचरित से सम्बन्धित पद है और इसमें भी 
सूरदास का भक्ति व्यवित्त्व अपने उदात्त रूप में प्रकट हुआ है । (२) ‘at तों 
मंडल भेदि मानु को, में अनुप्रास है । (३) भषवान राम का सूरदास ने कृष्ण 
के लोकरंजक-स्वरूप से भिन्न लोकरंक्षक स्वरूप प्रकट किया है । 
कर पग गहि अंगुठा मुख मेलत | 
प्रभु पोढ़े पालने wan हरषि-हुर्राव भ्रपने रंग dad | 
faa सोचत, विधि बुद्धि विचारत, बट वाद्यो सागर जल झेलत il 
बिडरि चले घन प्रलय जानि के, दिगपति दिग-दंसीनि सकेलत | 
सुनि मन मीत भए, भुव कंपित, सेव सक्ति agal फन पेलत | 
उन व्रजवासिन वात न जानी, समुझे सुर सकर पग ठेलत॥ 
(वात्सल्य, पद संख्या ६) 
प्रसंग --वाल रूप श्री कृष्णकी आँकी का वर्णन है । बच्चा किस प्रकार 
` अन्तरनिहित हो अपने में ही sua होता है और अनेकों क्रीडाएँ करता है 
उसी का वर्णन किया गया है। 
SHEN भगवान अपने पालने में-भकेले लेटे हुए हैं। उन्होंने अपने 
हाय से पेर का अंगूठा पकड़ कर मुह में दिया हुआ है। अंपने में प्रसन्न हो 
रहे हैं ओर नपने-आप ही खेल रहे हैं। यह हर्य देखकर fas विचार में प्रई 
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गए, विधाता भी विचार कर रहे हैं। वह Be बढ़ गया है। सागर का जल 
बढ़ गया है। वादल यह सोचकर'कि कहीं प्रलय तो नहीं आ रही है इसलिए 
घुमड़-घुमड़कर चल पड़े हैं और दिशाओं के स्वामी हार्थः अपने दाँतों को 
आगे बढ़ा रहे हैं । मुनियों के मन में भय उत्पन्न हो गया है। सम्पूण 'भुवन 
कांप उठे हैं । शेष नाग ने अपने सहस्त्रों फन फेला दिये हैं, वाकी समस्त प्राणी 
एवं देवता भयभीत हो उठे हैं। इन सव वातों.को ब्रजवासिनी बालाए समझ 
भी न पाईं | केवल सूरदास ही समझ पाये हैं कि वह पैर मारकर इन समस्त 
संकटों को हटा रहे हैं । es: 
विशेष - कृष्ण पारन्नह्म पमेश्वर Fl जव वह साधारण बालकों की-सी 
'लीला करते हैं तो देवता, शिव, इन्द्र, मुनि कोई भी इन रहस्यों को समझ नहीं 
पाता और वह आशंकित हो उठते हैं।. 
किलकत mtg घूटुरुवनि आवत | 
alana कनक नंद फें आँगन, विस्व पकरिबें धावत 
कबहु निरखि हरि आपु छांह कौ कर सों पकरन चाहत 
feats gaa राजत हे देतियाँ, पुन-पुन तिहि भ्रवगाहत 
कनक भूमि पर कर पग छाया, यह उपमा इक राजति 
करि-करि प्रतिपद प्रतिमनि agar, कमल aout साजति 
बाल दसा सुखः निरखि यश्ञोदा पुनि-पुनि नन्द बुलादति । 
अंवरा तर ले ढाँकि सुर के प्रभु कों दूध पिलावति ॥ 
(वात्सल्य, पद संख्या १३) 
प्रसंग --यह पद्य महाकवि सूरदास द्वारा रचित वाल-लीला के पदों से 
लिया गया है । इसमें कवि बालकष्ण का कमनीय बर्णन करते हैं । = 
व्याख्या सूरदास वहते हैं । कि भगवान कुष्ण अपने घुटनों के बल 


चलते हुये किलकारी मारते gt आते है ओर मणियों से जड़े हुए सोने के 


आँगन में अपनी परछाईं देखकर उसे पकड़ने के लिए दौड़ते हैं। कभी 
भगवान कृष्ण अपनी छाँह को देखकर उसे अपने हाथ में पुडा चाहते 
और कंभी-कभी वे किलक्ारी मारंकर कृष्ण हँसते हैं और हसने के साथ उनके 
arma के दो दाँत बड़े सुन्दर लगते हैं और वार-वार ATA परछांई को पकड़ना 
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चाहते हैं। सूरदास कहते हैं कि स्वर्ण से सुशोमित भूमि पर भगवान कृष्ण की 
हाथ और पैरों की छाया अत्यन्त सुन्दर लगती है । उसके लिए केवल एक हो 
उपमां अच्छी लगती है कि मानो ऐसा लग रहा है FTA धरती की प्रत्येक मणि 
. अपने हाथ में भगवान के चरण-फ्रमलों को पकड़ना चाहती हो। इस प्रकार 
बच्चे की दशा देखकर माता यशोदा बार-वार नन्द को अपने पास बुलाती है 
ओर अपने आंचूले के नीचे कृष्ण को ढककर दूष पिलाती हैं । यह अनुप 
सौन्दयं हे । 
` विशेष-- (१) कृष्ण के बाल-रूप की झाँकी ad dt मनोरम gra 
चित्रित की गई है। | 
(२) बालक और माता के व्यवहार को. सूर ने बड़ी कुशलता से छन्दो- 
we किया है । ऐसा प्रतीन होता है जैसे उनके अन्त॑:स्थल में बैठकर उनकी 
भावनाओं को-समका हो । यह वर्णन सूर जैसे कुशल एवं भावुक कलाकार द्वारा 
हो सम्मव हो सकता है। | 
. (३) seer ate रूपक अलंकार है, वाल-वणांन सुन्दर है | अनुभूति 
अत्यन्त सरस है । कृष्ण की क्रीड़ा से मन मोहित हो जाता है | 
। . हरि अपने आंगन कछु गावत । i 
तनक-तनक चरननि सों नाचत मनही मर्नाह रिझावत i 
wig उठाइ काजरी-धोरी a . टैरि बुलावत। 
wage बाबा नन्द पुकारत, कब्रहुक घर में श्रावत ॥. 
माखन तनक आपने कर... ले, तनक बदन में नावत। 
wage चिते प्रतिविम्ब arq में, लोनो लिए खबावत |। 
‘gf देखति यशुमति यह लीला, हेरष आनन्द बढ़ावत | 
सूर स्याम के बाल-चरित नित-नित ही देखत भावत n 
| (araca, पद संख्या २६) 
. tama में बच्चे जो स्वामाविक क्रियाएँ करते हैं उनका मनो एम, 
Aa और .सुन्दर चित्रण सूर ने सीघी-सादी' एवं बड़ी ही रसपूर्ण भाषा में 


amet --वाल-कृष्ण अपने आँगन में अकेले बैठ हैं और मस्त होकर 
ATRI अपने छोटे-छोटे पैरों से नाच-नाचकर बड़े ही raet 
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हो रहे हैँ तथा अपने मन को लुभा रहे Fi कमी अपनी ate उठाकर काली 
और sat गायों को आवाज देकर बुला रहे हैं, कभी वह नन्द' 'बाबा' 
कहकर पुकारते हैं तो कभी घर के अन्दर घुस जाते है । वह थोड़ा सा माखन 
हाथ में लेकर अपने शरीर पर लगा लेते हैं और कमी aca में अपने 
प्रतिबिम्ब को देखकर उसको माखन खिलाने लगते हैँ । यशोदा छिपी हुई खड़ी 
हैं और कृष्ण की यह लीला देखकर वड़ी ही आनन्दित हो रही हूँ । सूरदास जी 
कहते हैँ कि कृष्ण की रोज-रोज यही बाल लीसायें देखने पर भी नित्य ही नवीन 
प्रतीत होती हैं । यहाँ पर भाव यह है कि बाल-लीला के लालित्य से जनक 
और जननी इतने आत्मविभोर हो जाते हुँ कि -वालङृष्ण की लोलाओं की 
पुनरावृत्ति भी उन्हें नहीं प्रतीत होती । 

विशेष --(१) अपने में ही मस्त होकर गाना, नाचना तया माखन को 
शरीर पर मलना एवं प्रतिबिम्ब देखकर उसे अन्य बालक समझकर खिलाना 
बढ़ी ही स्वामाविक बाल मनोवृत्ति है । नेत्रहीन सूर ने हृदय कॅ नेत्रों से कृष्ण 


की झाँकी के दर्शन किये हैं और इसी कारण यह चित्रण वड़ा स्वाभाविक एबं. 
सजीव बन पड़ा है । 


(२) भाषा सजीव और प्रवाहमयी है। 
wat मोहि दाऊ बहुत खिझायो । ; 
मोसों कहत मोल को लीऱ्हों तू ज़सुमति कब जायो ? 
कहा करों इहि रिस के मारे खेलन हों नाह जात | 
षुनि-पनि कहत कौन है माता को है तेरो 'तात ॥ 
गोरे नन्द यशोदा गोरी तु कत स्याल गात। 
चुटकी -देदे ma नचावत gaat सबे हा T 
तू मोहि at पारन सीखी, दार्ऊह कबहु न ॥ 
Wena रिस की ये बातें जसुमति सुनिं-सुनि ate i 
सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई “AAT हो कों घूति 
सूर स्याम मोहि गोधन की सों Ce बुर) 
प्रसंग --बालकों का परस्पर लड़ना और माँ से शिकायत करना तथा 
माँ का बच्चे को समझना दिन-प्रतिदिन के जीवन में घटित होता ही रहता 


cA 
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है । इष्ण'और बलराम भाई हैं। अवस्था में थोड़ा ही अन्तर है। अतः छेड़-छाड़ 
का स्वाभाविव ही है कृष्ण खीझ उठे हैं वलदाऊ से और माँ के पास उपालभ 
लेकर आये हुँ । | 
व्यास्या--वालक कृष्ण बलराम के व्यवहार से रुष्ट होकर माता के समीप 
आते हैं । उनसे कहूते E— माता, यह बलराम मुझे बहुत चिढ़ाता है। मुझ 
से कहता है कि gh यशोदा माता ने पैदा नहीं किया है अपितु मोल का 
लिया है। माँ मैं क्या करूं, इसी क्रोध के कारण मैं खेलने नहीं जाता | वह 
मुझसे बार-बार पूछता है कि कौन तुम्हारी माता है तथा कोन तुम्हारा पिता 
है । क्योंकि यशोदा और नन्द बाबा दोनों ही गोरे हैं तब तू कहाँ से काला हो 
गया । तू उनका पुत्र है तो तुझे भी गोरा होना चाहिए था.! यहीं नहीं उसके 
साथ समस्त ग्वाल-बाल औ ताली बजाकर हेसते हैं और बलराम उन्हें सिखाता 
है। हेमाँ, तू मुझे तो सदेव मारती रहती है, परन्तु बलराम पर कभी मी 
कोष नहीं करती । इस धकार जब कुष्ण ने क्रोध में भरकर अपनी माता से 
शिकायत की तो यह बातें सुनकर वे रीझने लगीं ate मन ही तम प्रसन्न हो 
उडी । फिर Horr को साहस.बेंधाते हुये कहने लगीं । 
हे इष्ण, यह बलराम तो जन्म का ही दुष्ट है। तुम उसकी बातों 
पर faaara मत करो। उसने शरारत में. ही ऐसा कह डाला होगा। 
हैं कृष्ण, मुझे गऊओं के घन की शपथ तू मेरा पुत्र है और मैं तेरी माता gI 
विशेष-- (१) वाल-मनोविज्ञान का सुन्दर चित्रण बड़ा हृदयस्पर्शी हैं । 
(२) स्वम!वोक्ति एवं अनुप्रास झलंकार है | 
: (३) वात्सल्य रस है। 
Baa स्याम नन्द की फनिया । A 
maman ag धरनि गिरावत, छवि निरखत . नन्द रनियां 1 
बरी, बरा वेसन ag भांतिनि व्यंजन विविध अगिनियां | 
डारत, खात, लेत अपने फर, रुचि मानत दधि दोनियां ॥ 
मित्रो afa सालन मिश्रित करि मुख नावत, छवि धनियाँ । 
at जात, नन्द मुख नावत, of कहत न बनिया ॥ 
जी रस नन्द-जसोदा विलसत, सो नहि तिह wafat । 
भोजन करि नन्द प्रचवन लीन्हों, भागत सुर जुठतियाँ ॥ 
(वात्सल्य, पद संख्या ३४) 
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संग --इस पद में सूर ते नन्द जी की गोद में मोजन करते हुए SU 
of चित्र अंकित किया है। | 

j: aS DD avast की गोद बैठे हुए भोजन खा रहे हैं । कुछ खा 
रहे हैं, कुछ घरती पर गिरा रहे हैं। यशोदा जी उनकी ers को प्रसन्न 
होकर देख रही हैं । अगोनो के टुकड़े, वेसन और पिटूठी के बने हुए कवा 
के टुकड़े तथा और दूसरे मिन्त-भिम्न व्यंजन खाते हुए कुछ नीचे डाल E हँ 
कुछ हाथों में लिए हुए हैं तथा खाते हुए अत्यन्त रुचि ले रहे हैं मिरी, \ 
और मक्खन मिला कर श्रीकृष्ण मुख में डःल-डालकर खा रहे हैं भौर E 
शोभायमान हैं । जो सुख नन्द और यशोदा जी को मिल रहा *r ae 3 
gadi में भी मिलना अत्यन्त कठिन है । भोजन करके नम्द जी ते`कुल्ली को । 
सूरदास जी तो केवल कृष्ण और नन्दजी की बची हुई जूठन को ही कामना 


i ै l 
ry विगेद:-(१) कृष्ण की बालसुलभ चेष्ठाओं का स्वाभाविक ATT 


आहे! 
मुरली तऊ गुपार्लाह आयति | é 
सुनि रो सखी sata नंदलार्लाह, नाना माति तचावति ॥ 
qafa एक पाइ ठाढ़ो करि, मति अधिक्षार pie | 
कोमल तन भ्राज्ञा करवावति, कि टेढ़ी हल a ul 
प्रति mia सुजान फनोड़े, गिरिधर तार नबावति | 
erga पौढ़ि अघर सज्जा पर, फर-पल्लब en 
agi, कुटिल नेस नासा-पुट, हम bn 
a 
सुर प्रसन्न जानि एको छिन m (तहत, पदन्स्या 3२) 
J से 
प्रसंग -गोपियों को आश्चर्य हो रहा है कि मुरली अनेक gous m 
को नाच नचाती है फिर भी उन्हें अच्छी लगती है। बांसुरी ब 
की छटा का वर्णन हैं । 2 


च्यालया--गोपियाँ area चकित होकर भापस में wpe हुए 
कहती है कि यह मुरली अनेक प्रकार रे कृष्ण को नाच TT 
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है) कितु फिर भी उन्हें यह अच्छी लगती है। इस मुरली के कारण ही ae 
एक पैर से खड़ा होना पड़ता है, जेसे इसका उन पर बड़ा भारी अधिकार 
हो । कोमल शरीर वाले कृष्ण से यह अपनी. आज्ञाओं का पालन कराती है, 
यहां तक कि उसके बोझ के मारे उनकी कमर टेढ़ी हो जातो है । यही नहीं, 
यह मुरली हमें भी नहीं देख सकती । कृष्ण इसके अधिकार में आकर हम पर 


1 क्रोध करते हैं। कृष्ण की हम पर कुपित होने की कल्पना हमें इस बात से 
' होती है कि मुरली बजाते ana और हमारी ओर देखते हुये उनकी 


agfeat तन जाती हैं, नेत्र स्थिर हो जाते हैं, होंठ' फड़कने लंगते हैं तथा 
नथुने फैल जाते हैं । @ सब क्रोध के लक्षण हैं) कृष्ण इस मुरली के इतने कृतज्ञ 
हो गये हैं कि इसे बजातै समय अपनी गर्दन war लेते हैं और यह उसकी 
ओष्ठ-रूपी शेय्या पर लेट कर अपने चरणों को उनसे दबवाती है। सूरदास 
कहते हैं कि क्षण भर के लिये उतकी गर्दन को हिलती देख हम के प्रसन्न 
होने की कल्पना कर लेते हैं । i ae 

विशेष--(१) इस पद में मुरली बजाते समय कृष्ण की मुद्रा का चित्रण 
किया गया है | 

(२) ईर्ष्या का सुन्दर वर्णन है। 

` (३) श्लेष और रूपक अलंकार का सुन्दर प्रयोग है । 
+ + 


गवालिन तुम कत उरहन देहु ? 
qag जाई इयाम सुन्दर को, जिहि दुख जुर्यो aag ॥ 
जन्मत ही ते भई विरत चित, aval गाउ, गुन गेहु। 
एकहि पाउ रही ही ठाढ़ो हिम-प्रीप्म-ऋतु मेहु॥ 
तज्यो भूल साखा ga सब, सोच सुखानी देह्‌ । 
अगिनि सुलाकत मुर॒यों तन-मन, बिकट बनावत ag ॥ 
बकुतीं कहा बांसुरी कहि-कहि, करि-करि तामस ag | 
सुर इयाम इहि भाँति रिझे किनि, gag श्रधर रस लेहु । 
i (रास-लीला, पद संख्या ६६) 
प्रसंग--गोपिकाओं को बाँसुरी से सौतिया डाह है क्योंकि वह कृष्ण .को 


` बहुत प्रिय है और उसके बजाते समय वह ga-ga खो बैठते हैं । अतः ईर्ष्या 


pd 


7 


4 
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होना स्वाभाविक ही है। इस प्रकार बांसुरी को दिन-प्रतिदिन विरोध एवं . 
व्यंग-बाण सहने पड़ते है अत: वह गोपिकाओं को अपने: प्रिय होने का कारण 
बताती है। . | 
व्यास्या बाँसुरी कहती कि गोपियो ! तुम क्‍यों उंपालम्म देती हो ? 
इसके लिए तुम श्यामसुन्दर के पास जाओ ओर उनसे इसका कारण पूछो कि 
मैने कितना दुख उठाकंर यह मिलन-सुख पाया है। पैदा होते ही मुझे संसार 
से अपना मोह छोड़ना पड़ा । मुझे अपना गांव गुण एवं ग्रह सब कुछ छोड़ना 
पड़ा । मैं एक ही पेर से खड़ी रही। चाहे गर्मी हो, जाड़ा हो या वर्षा हो । 
मुझे जड़, शाखा एवं पते सब कुछ छोड़ना पड़ा और मैंने अपने शरीर को सुखा 
दिया । आग के जलने पर मेरा तन-मन सब कुछ भूलस गया और मे: वेष 
भी asta बना दिया गया | बाँसुरी कहती है कि हे ग्वालिनी ! तुम ईर्ष्यालु- 
हृदय से क्या-क्या व्यर्थ की बातें बकती रहती हो । सूरदास जी कहते हैं कि सूर . 
के श्याम इसी प्रकार रीभते हैं। अतः मेरी भाँति दुख सहकर तुम भी भगवान 
के अधघर-सुधा-रस का पान करो | | 
' विशेष:--ब्रह्म एवं प्रिय की प्राप्ति के लिए-बड़े बड़े कष्ट सहने पड़ते हैं । 
अपनत्व एवं अपने मुख को मिटाना पड़ता है,.तब जाकर प्रिय-मिलन के सुख 
की प्राप्ति होती है। ` j 
सखी इन ननन ते घन हारे | : 
बिनु ही ऋतु बरसत निसि-वासर, सदा मलिन दोउ तारे । 
ऊरध स्वास समीर तेज अति सुख झनेक द्रम डारे । 
दिसन सदन करि बसे बचन खग, दुख पावस के मारे॥ 
ढुरि gh बद परत कंचुकि पर, मिलि काजर सों मारे। 
मानों परम कुटी सिव weet, दिवि मरति धरि an ii 
'सुमिरि-सुभिरि गरजत जल छाँडत, अंसु सलिल के धारे । 
aga अर्जाह सूर को we, बिन गिरिधेर धर प्यारे॥ 
( गोपिका-विरह, पद-संख्या ११३) 
- प्रसंग =- कृष्ण के वियोग में एक गोपिका अपने नेत्रों के चिरंतन प्रवाह को 
देखकर घन से उनकी तुलना कर रही है। बादलों के सदृश नेत्र भी निरन्तर 
बरस रहे हैं परन्तु इनमें एक अन्तर है । बादलों के बरसने की कोई अवधि त्तो 


होती है, परन्तु आँखें तो निरन्तर बरसती ही. रहती हैं। 
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व्याएया --गोपिका अपनी aa सखी से कहती है कि हे सखी ! इन नेतो 
से तो बादल भी हार मान चुके हैं | बादल eG के समय के अनुसार बरसते 
हैं, परन्तु यह नेत्र तो बिना ही ऋतु के निरन्तर वरसत रहते हैं। जिस प्रकार 
वर्षा के उपकरण प्रमंजन' जल-प्रवाह आदि हैं उसी प्रकार मेरे श्वास-प्रश्वास 
प्रभन्‍्जन की तरह हैं और नेत्रों का प्रवाह बादल के जलवषंण के समान है। 
सुख तो नदी के किनारे के इक्षों के समान है, जो वियोग के जल-प्लावन से 
कमी भी agar जा सकता है। वचनों के पंछी भी किसी सुन्दर दिशा में 
अपना बसेरा खोजकर बैठ गये हैं। बार-बार हृदय में प्रियतम फा स्मरण 
होता है और आँखों से आँसुओं की घाराएं ag निकलती है । मानों धादलों के 
साथ जो गर्जन है, वही स्मरण मेरे साथ है और दोनों का ही परिणाम जल- 
वर्षण है । आज समस्त ब्रज वियोग के जलप्लावन में डूब रहा है। एक वार 
तो गोपाल ने गिरि को अंगुली पर उठा कर हमारी रक्षा की थी, अव उनके 
अभाव में आज हमारी कोन रक्षा करेगा। ; 

विशेष--(१) प्रस्तुत पद में सांगरूपक है । बादल और नेत्रों की परस्पर 
चित्रमयी तुलना की गई है। 3 

(२) सखी के नेत्रों का जल-प्लावन, आँखों की पुतलियों का मन्द पई 
रहना, बार-बार स्मरण होना और आंखों को राह आंसुओं का वरसना 


गोपिका के वियोग-चित्र को मूर्तिमान रूप में प्रस्तुत कर देता है । 
बहुत दिन sitet पपीहा प्यारे । 
बासर रेति नाँव ले बोलत, भयो घिरह ज्वर कारे ॥ 
आपु दुखित पर दुखित जानि जिय, चातक नांव तुम्हारे | 
देखो सकल विचारि सखी जिय, बिछ्रन की दुख aR I 
जाहि लग सोई पे जान, प्रेम बान अनिघारे । 
सूरदास प्रभु स्वाति ae लगि, asat सिन्धु वरि खारे ॥। 
(गोपिका-विरह, पद-संख्या ११६) 
प्रसंग --विरहणी गोपिका पपीहे को लक्ष्य करके कहती है:-- . 


व्यास्या -है पपीहा' तुम चिरंजीवी होओ ! तुम रात-दिन अपने प्रियतम 
का नाम लेकर पिउ-पिउ चिल्लाते रहते हो, इसी विरह के ज्वर से तुम्हारा 
शरीर भी काला पड़ गया है। तुम दूसरों फे दुःख कों देखकर दुखित होते 
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हो, वास्तव में तुम्हारा चातक नाम सार्थक है । सखी ! यह वात बिल्कुल 
सच्ची है कि सब दुखों से बिछुड़ने का दुःख और भी न्यारा होता है। 
जिसको प्रेम का तीखा बाण लगता है, वही उसकी पीड़ा को पहचान सकता 
है, अन्य नहीं । कवि सूरदास कहते हैं कि समुद्र के किनारे रहकर भी, पपीहा 
(चातक) स्वाति की qa की भाशा में प्यासा रहता है और समुद्र का जल 
ग्रहण नहा करता | 
विशेष --प्रस्तुत पद में गोपिकाएं चातक के प्रेम को अपने लिए सहानु- 
भूति-सूचक मानकर उसको प्रशंसा करती हैं। चातक पिऊ-पिऊ चिल्लाकर 
मानो प्रियतम की याद ताजी रखता है। 
(२) सुनहु गोपी हरि कौ संदेस । 
करि amfa sadfa ध्यावहु, यह उनको उपदेश N 
a अविगति अविनासी पुरन, सब घट रहे समाय | 
o faga ज्ञान लिनु मु बित नहीं है, बेद पुराननि गाइ il 
सगुन रूप तजि faia घ्यावो, इक चित मन लाइ 
यह उपाय करि दिरह तरो तुम, मिले ब्रह्म तब ATE II 
gag संदेस सुंनत माधो फो, गोपीजन विलखानी | 
सुर विरह की कौन चलावे aga मन fag पानी । 
; (गोपिका-विरह, पद-संख्या १२१) 
प्रसंग -कृष्ण मथुरा चले गये । स्वयं तो नहीं आये, परन्तु उन्होंने संदेश 
देकर अपने सखा उद्धव को भेजा | उद्धव ब्रज IVT गये हैं । कृष्ण के सखा हैं, 
अतः समस्त गोपिक्रायें उन्हें घेर कर खड़ी हो गई और ऊधो उन्हें कृष्ण का 
संदेश सुना रहे हैं। | 
व्या्या--उद्धव कहते हैं कि हे गोपियो ! तुम कृष्ण का उपदेश सुनो l 
उनका ag उपदेश है कि तुम समाधि लगाकर उनका मन म, अन्तरात्मा A 
ही ध्यान करो । वे अज्ञात हैं । उनके स्वरूप को कोई जान रहीं सकता । वे 
सदा अखण्ड है और सदा पूणां-स्वरूप हैं | वह समस्त पदाथों एवं सब हूदयों 
में समाये हुए हैं । तत्वज्ञान अर्थात्‌ परमात्मा के स्वप को जाने बिना झुकत 
नहीं होती, आवागमन से छुटकारा नहीं मिलता; ऐसा वेद-पुराणों मं कहा 
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गया है | तुम सब अन्तःकरण भौर मन से एकमात्र उस ब्रह्म का, उनके सगुण. 
साकार रूप को त्याग कर निगुण निराकार रूप का ध्यान करो LTA बह 
उपाय करो जिससे तुम्हें ब्रह्म या पूर्ण-परमेश्वर मिल जाये i 
कृष्ण के इस असह्य संदेश को सुनकर गोपियां फूट-फूट कर रोने लगीं | 
सूरदास कहते हैं कि विरह की बात तो कोन कहे, वे बिना पानी के pas 
हुई-सी प्रतीत होने लगी अर्थात्‌ विरह के सागर में ga गई | Er 
विद्येष-- इन पंक्तियों में उद्धव ने गोपियों को योग की साधना का 


उपदेश दिय?" है । के 
अँखियाँ हरि दरसन की भूखी । l 
wa कंसे रहति स्याम रंगराति, ए ब्रातें सुनि रूखो 1 | 
वधि गनतें इक टक मग जोवत, तब ऐ gat नाह wat | 
इते मान इहि योग सन्देसन' सुनि अकलानी cat 1 
सूर सकत हठ नाव aaraa, ए-सरिता हैं सूखी । . 
वारक वह मुख आनि tarag, giga पिवत पतुखी ॥ 
(गोपिका-विरह, पद-संख्या १२३) 
प्रसग-यह पद्य महाकवि सूरदास द्वारा रचित 'भ्रमरगीत“-प्रसंग से 
लिया गया हूं । इस वद्य में एक गोपी प्रम के क्षेत्र की विलक्षणता का चित्रण 
कर रही हैं । | . 
व्याख्या - गोपियाँ उद्धव से कहती हैं कि है उद्धव, हमारी ये आंखें 
भगवान कृष्ण के रूप-दर्शन की भूखी हैं | हे उद्धव ! अब तुम यह वनाओ : 
कि भगवान कृष्ण के रूप और रस से पगी हुई ये आँखें अब तुम्हारी सूखी | 


योग की बातें सुनकर केसे धैर्यं धारण कर सकती: हिं। इन आँखों T 
FE q ate । इन आँखों की द्वश 


i गोपियाँ कहती हैं कि जब ये आंखें अंवधि firari atr एकटक होकर 
मार्ग देखती थीं तब ये इतनी दुःखी नहीं हो पायी थीं जितनी कि अब तुम्हारे 
इस योग के संदेश को सुन करके व्याकुल हो गई हैं और दुली हुई हैं । 
गोपियाँ उद्धव से निवेदन करती हैं कि यदि हमें सुखपूवंक देख़ने की कामना 
है.तो फिर दुबारा एक बार हमें कृष्ण का वही दोनों हाथों से दूध दुहते 
हुए और पीते हुए मुख दिखला दो। हे उद्धव, हम तो उसी सौन्दर्य की 
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उपासिका हैं भर अब विरह के कारण हमारी सरसता सूख गई है तुम 
gagis इसमें अपनी ज्ञान की नाव मत चलाओ क्योंकि हमारी यह हृदय- 
रूपी सरिता सूख गई है । 

विशेष -- (१) "पिवत पतूखी' में अनुप्रास अलंकार है। 

(२) इस पद्य में गोपियों ने अपने मनोमावों को ज्ञान और हृदयं के 
amaa के रूप में चित्रित किया है । यह तर्क मी है और हृदय की विवशता 
ऊधो, कोकिल कजत कानन । . 

तुम हम. को उपदेस करत हो, भस्म लगावन आनन ॥ 
श्रौरों सींगी सखो संग ल, टरत चढ़े पषानन। © 
वहुरो आइ पपोहा के मिस, मदन दहत निज बानन॥ 
हम तो निपट श्रहीरि बावरी, योग दीजिए जानन |: 
कहा कथन मोसो के MTA, जानत नानो नानन॥ 
aa तो gate faama mà, मुक्ति होइ निर्वानन। 
सूर मुक्ति कंसे पुजति हैं, वा मुरली के .तानन | 
(गोपिका-विरह, पद-संख्या १२६) . 
` प्रसंग-बसन्त का आंगमन है और उस मधुमास में भी उद्धव योग का 
उपदेश देते हैं तो गोपियाँ उनके तर्क को निरर्थक बताते हुए कहती हैं : — 
व्यास्या--अरे उद्धव ! तुम्हें कुछ बसन्त की भी खवर है? वह देखो वन 
में कुक-कुक-कर कोयल बसन्त के आगमन की सूचना दे रही है। ऐसे सुहावने 
और उत्तेजक समय में मी तुम हमें मुल पर मस्म लगाने St शिक्षा दे रहे 
हो । परन्तु तुम्हें यह नहीं पता कि बसन्तोत्सब में मुह पर अबीर ओर गुलाल 
लगाया जाता है | हम तुम्हारे saagan सब कुछ छोड़ कर पापण- 
शिलाओं पर ares होकर अवश्य सिंवी फूंकतीं परन्तु क्या करें हमें तो काम 
चेन नहीं लेने देता | वह तो पपीहा के बोलों को लेकर अपने कुसुम-वाणों से 
हम पर चोट करता है । हम तो प्रेम में नितान्त पगली भहीरन हैं ; g 
योग के पात्र तो ज्ञानी हैं । यदि उन्हीं को योग faar दोगे तो उचित Rui 
प्रत्युत्तर में यदि कहो कि. तुम्हारे प्रियतम ही इस पर बल दे रहे है, तो 
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उसका उत्तर यह है कि तुम नहीं जानते कि यथार्थं में कृष्ण योगी है 
था भोगी ? हम तो उनकी नस-नस जानती हैं। अतः हमारे सम्मुख 
उन्हें योगी कह कर हम पर रोब मत डालो, क्योंकि हमारे आगे उनका ag 
चनावटी रूप ठहर नहीं सकेगा | कहीं कोई मौसी के सम्मुख ननिहाल की 
शेखी बवार सकता है ? नहीं । क्योंकि मौसी भी तो उसी घर की बेटी है 
जो कि sad afas जानती है। अतः योग कीं चर्चा छोड़ दो और हमें 
इयामसुन्दर की मनोहर मूर्ति की चर्चा गाने दो । 
सूरदास कहते हैं कि गोपियां कह रही हुँ कि तुम्हारी मुक्ति का आनन्दे 
उस मुरली की तानों के आनन्द की तुलना कंसे कर सकता है। 
विशेष are fe और लोकोक्ति अलंकार हैँ । 
` हमारे हरि हारिल की लकरी । 
मन कम बचन नन्द नन्दन, उर यह दुढ़ करि TTT ॥ 
जागत सोवत casa दिवस fafa, कान्ह कान्ह जकरी | 
सुनते योग लागत हमें ऐसों. ज्यों weg ककरो | 
सुतो व्याधि हमको ले आये, देथि. सुनि न करी | 
यह तो सूर ताहि ल॑ सोपों, जिनके मन चकरी N 
(गोपिका-विरह्‌, पद-संख्या, १३०) 
+ ब ee में अनी egar वर्णन करती हुई उद्धव से कह 
रही हैं । 
व्यास्या-हे उद्धवे ! जिस प्रकार हारिल पक्षी का ब्रत है कि वह जमीन 
पर पर नहीं रखती, लता के आधार के भमाव में वह अपने चगुल में दवी 
हुई लकड़ी कें आधार पर ही अपने अंटल aa को ठीक निभाती है उसी प्रकार 
हमने भी हरि को पकड़ रखा है, उन्हें हम जीते जी नहीं छोड़ सकतीं | 
मनसा, वाचा, कर्मणा हमने हृदय में हरि को ही agar से जमा रखा है | 
सोते, जागते, स्वप्न और प्रत्यक्ष में सदा कृष्ण के ही दर्शन और उन्हीं की 
पुकार रहती है। मधुप ! तुम्हारा योग सुनने में कड़वी ककड़ी के स्वाद 
सा प्रतीत होता है । जो हमने कभी न देखी न सुनी, उसी व्याधि को आप 
हमारे लिए ले आये । सुर कहते है कि गोपियों ने कहा कि यह योग तो उनके 
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लिए उपयुक्त है जिनके चंचल मन इधर-उधर ही भटकते रहते हैं। योग 
नाम ही चित्त-इति-निरोब का है और निरोध का उपदेश भटकने वाले 
आवारा के लिए उपयुक्त है | जिसकी चित्तदत्तियां पहले से ही अचंचल हैं उसके 
लिए योग ध्यर्थ है । 
विशेष-- (१) इस पद में उपमा अलंकार है। 
ऊधो मोह ब्रज विसरत wet । 
हंस सुता को सुन्दर कगरी श्रो asia को छाहीं ॥ 
वे सुरभी, वे बच्छ दोहनी, खरिक दुहावन जाहीं | 
ग्वाल बाल सव करत कुलाहल नाचत गहि-गहि बाहों 1 
यह्‌ मथुरा कंचन की नगरी मनि मक्ताहल जाहाँ | 
जर्वाह सुरति आवति वा सुख की जिय उमगत, तनु नाहीं॥ 
अनगन भांति करी बहु लीला जसुदान॑द fragt | 
सूरदास प्रम्‌ रहे मोन हूं यह कहि कहि पछिताहीं ॥ 
(कृष्ण-उद्धव-संबाद,पद-संस्या १३४) 
प्रसंग--प्रेम कमी एक तरफा नहीं होता है। इधर गोपियां कृषण को 
मटती हैं तो उघर कृष्ण को क्री गोपियों का विस्मरण नहीं होता। वह 
उद्भव से कहते हूँ कि ब्रज की उन मधुर स्मृतियों को भूल नहीं पाता हूं । 
व्याइया-कुष्ण अपने सखा उद्धव से कहते है कि हे उद्धव ! मुझे ब्रज 
भूलता नहीं है तया उसकी याद मेरे हृदय से हटती नहीं है | ब्रज में सूयं की 
कन्या यमुना की सुन्दर HAT हैं और घने-घने कु जों को छाया मी है।त्रज की 
वे गायें, बे बड़े और दुहनियां | जबकि हम गोशाला में ` (गायों के. बांधने 
का स्थान ख।रिक कहलाता है ) दूध दोहने जाते थे तथा मेरे साथी वे समी 
गले जो ग.ते हुए हुल्लड़ मचाते हुए हाथ में हाथ डाल कर नाचते गातें थे, 
मुझसे भूले नहीं जाते । हे उद्धब! यह मथुरा सोने की नगरी है और यहां St 
और भणियों की खान अंवश्य है; .परन्तु जब मुझे ब्रज में मोगे हुए gal का 
स्मरण होता है तो मेरा हृदय वहाँ पहुँचने के लिए बरबस रो उठता है और 
शरीर की gaza भूल जाती है। मैंने वहाँ अनेक प्रकार की लीलायें की थीं 
अन्हे यशोदा और नन्द ने हँस-हँसकर निभाया था । सूरदास जी कहते ह कि 
कृष्ण Faq से इतना कहते-कहते चुप हो गए और ब्रज की याद कर-कर के 
पश्चाताप करने लगे | 
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बिशेष--प्रेम में वह शक्ति है कि भगवान को भी वश मे कर लेती है। 
जिस काम को योगी-मुनि नहीं कर सकते उसी काम को प्रेमी . अपने प्रेम के 
BU कर लेता हैं। 
_ प्रीति करि काहु सुख न लह्यो । 
प्रीति पतंग करी दीपक सों, श्राप प्रान दद्यो॥। 
aiga प्रीति करो जलसुत a, सम्पति हाथ गह्यौ । 
सारंग प्रीति करी जो नाद सों, सम्मुख बान सह्यो ॥ 
हम जो प्रति करी माधव सों, चलत न कछू कह्यो 
सूरदास प्रभु बिन, दुख gat, नंननिः नीर' बह्यो ॥ 
(गोपिका-विरह, फद-संस्या ११५) 
प्रसंग :-- कृष्ण के मथुरा-गमन के परचात्‌ गोपिकाएँ विरह की ज्वाला 
में जलने लगीं । उन्हें यह अनुमव होने लगा कि इस संसार में प्रेम करने 
बाले व्यवित को कभी मी सुख प्राप्त नहीं होता । इसी संदर्भ में एक गोपिका 
दूसरी से कह रही हैः-- 
व्यास्याः-- हे सखी ! प्रम करने के पश्चात्‌ किसी को भी सुख नहीं 
प्राप्त हुआ है । देखो, पतंगे ने अपने पूरे मन से आकर्षित होकर दीपक को 
लो से प्रम किया किन्तु जेसे ही वह उसके पास पहुँचा कि उसे जल कर 
अपने प्राणों से हाथ धोने पड़ । भ्रमर कमल से.प्रेम करता हैं और उसमें 
रमण करने लगता है कितु जब कमल समय. पर अपनी पंखुड़ियों को बन्द कर 
लेता है तो भ्रमर बीच में ही Ga कर रह जाता है, अतः उसे मी सुख 
नहीं मिलता कष्ट ही उठाना पड़ता है। हरिण घ्वनि-नाद से मुग्ध होकर 
ठहर जाता है किन्तु अगले ही क्षण उसे व्याध का बाण सहना पड़ता है। 
जिससे .उसके प्राणः चले जाते हैं । और हमने.जो कृष्ण से प्रेम किया है उसके 
विषय में तो कुछ भी नहीं कहते बनता । सूरदास गताते हैं कि कृष्ण के बिना 
यह दुख-दिगुणित हो गया है और नेत्रों से निरंतर अश्र -बर्षा होती रहती है। 
” विद्याष:-- (१) गोपीकाओं के विरह की माभिक अभिव्यक्ति इस पद में 
हुई हैं । (२) उदाहरण अलंकार की सुन्दर नियोजना है। 
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तैयार करने की विधि 
इस प्रश्न पत्र का पाठयक्रम निम्नलिखित है और THT की उष्टिसे 
इसका विभाजन इस प्रकार से हुआ है : 


१. मध्यमा काव्य संग्रह Sola 
2. पथिक BAIS 
३. रस, छन्द, अलंकार आदि RS 

कुल १०० अक 


काव्य के लिए निर्धारित पुस्तकों में से ५० अंकों की व्याख्या करने के 
लिए आएगी । शेष २० अंकों के आलीचनात्मक प्रश्‍न आएग । उन प्रश्नों के 
रूप इस प्रकार हो सकते हैं : 

१. प्रसाद जी युगान्तरकारी कवि थे, उनके पठित pegi और उपलव्ध 


जीवनी के आधार पर प्रमाणित कीजिए | 3 
२. पंत जी की काव्य-चेतना [के विकास को देखते हुए उनक्के व्यक्तित्व 
आर कृतित्त्व का संक्षेप में विवेचन कीजिए । 


३. निराला जी के व्यक्तित्त्व के अनुरूप उनके कृतित्त्व में भी निरालापन 


है। स्पष्ट कीजिए । ; 


४. प्रसाद, पंत, निराला आदि की अभिन्‍नताओं एवं भिन्‍नताओं को 
संक्षेप में स्पष्ट कीजिए । 


इस प्रकार के प्रश्त तेयार करने के लिए निम्न बातों का ध्यान रखें : 

(क) पाठ्यक्रम में निर्धारित पुस्तक में प्रदत्त सारी सामग्री का एक बार 
सूक्ष्म अध्ययन अवश्य करें । ४ ; 

(ख) प्रस्तुत गाइड में दिए गए आलोचनात्मक प्रश्नों को ढंग से तैयार 
क्रें | 

(ग) विशेष प्रवृत्तियों वाले कवियों (जैसे छायावादी, प्रगतिवादी आदि) 


को काव्यगत शेलियों, मान्यताओं और विशेषताओं का सभी प्रकार से ध्यान 
रखें | 


~ 
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(घ) आलोचनात्मक उत्तरों में कवियों की कविताओ्रों और आलोचकों 
के मतों के उद्धरण भी रहने चाहिए । अतः इस प्रकार के उद्धरण कण्ठस्थ 
करना आवश्यक हैं । 

व्याख्या करने का ढंग :--कविता का सामान्य अर्थ वाक्य बद्ध कर देना 
ही व्याख्या नहीं कहलाता । व्याख्या के लिए ag आवश्यक है कि निम्नलिखित 
बातों का पूणं व्यान रखा जाए | 

१. पद्य-भाग किस पुस्तक में संकलित किस कवि की कौन-सी कविता 
में से लिया गया है । 

२. यदि उद्धत पद्य प्रवन्ध काव्य में से लिया गया है, तो निश्चय ही 
उसका कुछ पूर्वापर TAT रहता है--उसकी जानकारी बहुत ही आवश्यक है, 
नहीं तो ठीक व्याख्या संभव नहीं हो सकती । वहाँ कथानक और उसके विकास 
के क्रमशः रूपों की जानकारी बहुत आवश्यक है | 

३. यदि व्याख्येय पद्य मुवतक कविता से लिया गया है, तो उसका मूल- 


` भाव स्मरण होना आवश्यक हैं | तभी उचित एव स्पष्ट व्याख्या संभव हो 
` सकती है । j 


४. पहले प्रसंग (ऊपर संख्या १, २, ३, में बताए अनुसार) लिखना 
चाहिए । उसमें कविता का सार-तत्त्व और व्याख्येय पद्य का मुल तत्व जा 
जाना चाहिए । उसके बाद दूसरे पेरे से व्याख्या इस प्रकार करनी चाहिए कि 
प्रसंग मे दिया गया मुल भाव एकदम स्पष्ट हा जाय। THK तीसर a 
व्याख्यायित भाग का सारांश भाव के रूप में देना चाहहए। अन्त म अगला 
पैरा और “विशेष! या 'टिप्पणी' शीषेक देकर भाषा, भावना और अभिव्यक्ति 
सम्बन्धी विशेषताओं का उल्लेख होना चाहिए। इसमें छन्द, अलकार विशेत 
प्रकार के विचार, दर्शन, अन्तकंथा आदि बातों का चित्रण रहता है । 


रस, छन्द, भ्रलंकार 


र z 47, RR 
ये सभी काव्याङ्क माने जाते हैं । इनके लिए “संक्षि | 
स्पष्टतः इन दोनों में रसों और छन्दों भादि 'का निदेश रही मिलता । अतः 
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उनके लिए गाइड पर निर्भर किया जा सकता है। क्योंकि समस्त निर्धारित 
रस-छन्द इसमें दे दिए गए g | 

कभी-कभी अलंकार, छन्द, रस आदि के नाम देकर उनके लक्षणा- 

\हरण और स्पष्टीकरण पूछा जाता है। 

कई बार प्रइन-पत्र में दिए गए पद्यों में से हा छन्द, रस और अलंकार 
आदि बताने के लिए कह दिया जाता है। ऐसा निरन्तर अभ्यास से ही संभव 
हो सकता है कि विद्यार्थी पद्य पढ़ करके ही उसमें विद्यमान छन्द, अलकार 
और रस का निरूपण कर सके । अतः निरन्तर अभ्यास अनिवार्य हू । 

कई बार छन्द, अलंकार और रस आदि की उपयोगिता भी पूछ ली 
जाती है, अतः ऐसे प्रश्नों के लिए भी तैयार रहना चाहिए | 

छन्दों में मात्रा और गण-निर्देश अच्छे अक प्राप्त करने के लिए बहुत 
्रावश्यक है । इसी प्रकार कुछ अलंकारों के भेदोपभेद बताना भी अनिवायं 
होता है। अतः उत्तर के लिए अलंकारों का चयन सावधानी से करना चाहिए। 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by“of-IKS 


सध्यमा 'काब्य-सग्रह 
आलोचना भाग | | 
. प्रहन १--भाधुनिफ फाव्य को राष्ट्रीय भावना, ऋति तथा पर्य-व्दवस्था Á 
सम्बन्धी सिद्धांतों ने wet तक प्रमाचितं किया है ? 'उदाहरख देकर बताइये ॥ 
aqal: 
mgar काव्य की प्रमुख घाराझओं का परिचय दोजिये। . - ._ 
` (मध्यया परीक्षा, do २०१४) 
ग्रयवा, 
प्राघुनिक काव्य फी प्रमु विशेषताओं का वर्णन कोजिये ॥ 
ब - (मध्यमा परीक्षा सं २०२५) 
उत्तर--प्राधुनिफ काव्य-का जन्म यों. तो भारतेन्दु के समय से ही माना 
जाता है, परन्तु उसमें परिमाजेन का कायं द्विवेदी युग में ही हुग्रा । ब्रज-माण 
भौर खड़ो बोली का मिश्रण भारतेन्दु-काल में चलता रहा । खड़ी बोली खा _ 
स्वरूप वस्तुतः द्विवेदी-काल में ही निखरा । 
इस काल में छन्दों का विस्तार हम पाते हैं। रीतिक्रालीन पद्धति पर : 
प्रयोग में प्राने वाले कवित्त, ओर सवैया या सूरदास की गोतिका की हो 
प्रधानता न रही, बल्कि विभिन्न मात्रिक छन्दों का प्रयोग होने लगा जिसे 
हरिगीतिका छन्द का प्रयोग प्रधिक हुआ । पिंगससास्त्र के नियमों का उल्लंघन 
करने के लिए आधुनिक काल प्रसिद्ध है। छन्दों के बन्धन हूट गए घोर जन- 
वाणी मुक्त होकर Gat लगी । संस्कृत के वाणिक छन्दों का भी आषुनिर 
साहित्याचायों ने भ्रपनी कविता में प्रयोग fear है । इस दिखा में sfere 
पं० प्रयोध्यासिह उपाध्याय की अमर कृति Parra को हिन्दौन्यक् में. 
प्रचुर ख्याति प्राप्त PR 
उदू की पर कुछ कवियों ने हिन्दी में mn को, : 
परन्तु Be को ate पर हिन्दी में कविता सफल न हो सकी I उदाहरण के लिट 
निराला के 'बेला' और "नये पत्ते” संग्रहों को लिया जे सकता RSNET 4 
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की ख्बाइयों का अनुवाद श्री बच्चन जी ने किया ग्रौर हिन्दी साहित्य में साकी 
बाला, प्याला, मदिरालय आदि के गीत गाए । ्रधिकतर कवियों का झुकाव | 
हिन्दी के छन्दो की ओर रहा झर इन weal में ही रचनाएं की गई । 

प्रबन्ध काव्यों की अपेक्षा मुक्तक काव्य अधिक लिखे गए । प्रवन्धात्मकता 
का भ्रमाव रहा है । हिन्दी-जगत्‌ के यशस्वी कविवर मंथिलीशरण गुप्त ने मुक्तक 
काव्य के ग्रतिरिक्त खण्डकाव्य घौर महाकाव्य लिखे Fl उनके प्रबन्धात्मक 
काव्यों में AME’, 'साकेत' बहुत ही प्रसिद्ध हुए हैं । 'प्रियप्रवास' श्रयोध्या- 
सिंह उपाध्याय का भ्ननुपम प्रबन्ध-कातर्य है । प्रसाद जी की 'कामायनी' और 
उदयशंकर मट्ट की 'तक्षशिला' नामक रचनाए हिन्दी साहित्य की प्रवन्ध-काव्य 
परम्परा के प्रन्तगंत ही हैं । इसके भ्रतिरिक्त 'साकेत-सन्त' से भी हिन्दी प्रबन्ध 
काव्यों की श्री-बृद्धि हुई है। खंडकाव्यों में 'अयद्रथ वध', Get वनवास' के 
झतिरिक्त भोर मी अनेकों खंडकाव्यों की रचना हुई ! मुक्तक काव्य का ही 
« sina घाधुनिक काल में दिखाई पड़ता है । गीत झा प्रयोग महादेवी वर्मा, 
qa घौर निराला ने अपनी रचनाओं में करके हिन्दी खड़ीबोली में सरसता, 
MET, खावष्य एवं मादकता लाने का प्रयत्न किया है। ध्वनि, संगीतमयता, 
चित्रमयता भ्रादि गयों का समाहार द्रष्टव्य है । 

बिषय-वेविष्य का तो कहना ही क्या । सामाजिक, राजनीतिक, ate 
तिक--सभी प्रकार के विषयों पर कविताएं लिखी गइ । राष्ट्रीयता का स्वर 
तीव्र रहा है । भारतेन्दु काल से ही राष्ट्रीय-चेतना करवटें बदलती श्रा रही थी, 
इसलिए उसकी भ्रभिव्यक्ति का भिन्न-भिन्न कालों में होना प्रकृतिगत है। 
स्वतन्त्रता सग्राम की झंकार हमें भारतेन्दु की वाणी में सुनाई पड़ी थी। वह 
घौर नी तीत्र एवं भ्रमन्द रूप से हमें गृप्त जी 'भारत-भारती' में सुनाई पड़ी ! 
: “मारत-मारती' राष्ट्रीय स्वतन्त्रता का सन्देश .देती है श्रौर कवि की मंगल 
कामना उसके इन शब्दों में व्यंजित होती है: 


मानस भवन में ग्रार्यजन जिसको उतारे प्रारती । 

मगवान भारतवर्ष में गजे हमारी मारती ॥ 
माखनलाल जी की धाणी हिन्दी के सभी अन्य कवियों के स्वर की भ्रपेक्षा 
` जीर, मर्मस्पशिनी तथा प्रपनीं श्रनुभूतियों को श्रभिव्यक्ति में पूणं सशक्त g! 
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कवि एक 'भारतीय ग्रात्मा' है । STA गुलाम भारत की तड़प है, चीख है जो 
gual को घुर-चूर करने के संकल्प में बलिदान को पूजा के मधुर तथा सूली 
को प्रियतम की सेज से अधिक कोमल समझती है। 

सखे बतादे कंसे गाऊ, Wea मौत के दाम न हो। 


जगे एशिया, हिले विश्व, पर राजनीति का नाम न हो॥ 
स्वतन्त्रता के पक्ष में सुभद्राकुमारी चोहान की “झाँसी को रानी' का बहुत 
बड़ा हाथ रहा है। कवयित्री की यह मंगल-कामना ग्न्त में स्वतंत्रता के रूप 
में परिणत हो जाती है। भारत-माता दासता को कड़ियों को तोड़कर मुक्त 
हो गई। जहाँ पर लक्ष्मीबाई का स्मारक हो, वह देश भाखिर कब तक 
पराधीन रह सकता है ? सुभद्राकुमारी चौहान की इन पंक्तियों में कितनी 
हृदयग्राहिता है— 
mA रानी, याद रखेंगे ये कृतज्ञ भारतवासी । 
थे तेरा बलिदान जगावेगा स्वतन्त्रता श्रविनासो ॥ 
होवे चुप इतिहास, लगे सच्चाई को चाहे फांसी । 
हो मदमाती विजय, मिटा दे गोलों से चाहे. झाँसो ॥ 
` तेरा स्मारक तू हो होगी, तू खुद atte निशानी थो । 
PA हरबोलों के मुख, हमने सुनो कहानी थौ ॥ 
जहाँ पर एक ओर राजनीतिक गानों का स्वर ऊंचा रहा, वहाँ भारत के 
भरतीत इतिहास की. पुनरावृत्ति हुईं। प्राचीन areal के प्रति गहन श्रद्धा की 
भ्रभिव्यक्ति हुई । वर्तमान दशा पर खेद प्रकट किया गया मौर भावी को 
मंगलमय बनाने की भावना प्रकट की गई। भ्राघुनिक काव्य के विषय केवल . 
राजनीतिक श्रौर सांस्कृतिक क्षेत्र तक सीमित नहीं रहे हैं। सामाजिकता की 
दीन दशा से हमारे भ्राधुनिक कवि विमुख नहीं रहे हैं । समाजवाद, अ 
उपयोगितावाद से सम्बंधित बिषय वणित किए गए । किसानों, श्रमिकों, 
दलित वर्गों का प्रतिनिधित्व किया गया । उनको दीन दशा का चित्रण बड़ी ही 
` मामिक भाषा में किया गया। मिराला जी की ये पंक्तियाँ हमें श्रमिकों की 
दारुण दशा की ओर झाँकने के लिए विवश करती हैं भ्रौर उनका उचित 
समाघान चाहती F— 
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चह तोइ़ती पत्थर, 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर--- 
` बह तोड़ती' पत्थर । 
पाइचात्य साहित्य के प्रभाव से हिंदी का झ्राधुनिक साहित्य मुकत नहीं 
कहा जा सकता है। छायावाद उसी साहित्य के फलस्वरूप हमारे हिदी 
साहित्य में ग्राया है। AZT, कालरिज' शेली के साहित्य ने हमारी साहित्य 
काव्य-परम्परा को नई रंगत दी। प्रकृति का मानवीकरण, भ्रमूतँ विधान, 
प्रतीकात्मक शब्दों का प्रयोग छायावाद के प्रनन्य भ्रवयव हैं । प्रसाद, पन्त प्रौर 
निराला ने भाषा को भ्रधिक ag मंजुन श्रौर सरस बनाने पर बल दिया। 
कोमल-कांत-पदावली का जहाँ तक हो सका है, भरसक प्रयोग gar है। 
प्रायं समाज के प्रभाव के कारण प्रोर विज्ञान के कोतूहलपूणं कार्यो ने 
ग्न्यविइवास भ्रौर रूढ़िवादिता के कारावास से बाहर श्राने की प्रेरणा दो। 
परमात्मा की उपासना मन्दिर अ्रयवा तीथं में न होकर मन में होने लगी। : 


. गुह्य प्रथवा रहस्यमय भावों के उद्घाटन आरम्भ हो गए । प्रियतम की याद में 


जीव को जो तड़पन हुई उसकी भ्रभिव्यक्ति रहस्यवाद के नाम से ग्रभिहित 
हुई । महादेवी वर्मा इस वाद के प्रमुख स्तम्भो में से मानी जाती हैं | 
रहस्यवाद से उन्हें स्वाभाविक प्रेम है । ग्रात्मा की चिरन्तन. विकलता 

तथा ब्रह्म के संयोग के लिए भ्रपार तड़पन सन्त काव्य में सभी स्थानों पर पाई 
जाती हैं । वही भावना महादेवी जी के भ्रनेक गीतों में पाई जाती है । 

“दूर प्रिय से हूं, wave सुहागिनो मो हूं । छा 

- तथा 

फिर विकल हैं प्राण मेरे । 

तोड़ दो यह क्षितिज में भी देख लू उस शर कया है ? 

जा रहे जिस पंथ से युग कल्प उसका छोर कया है ? 

क्यों भुझे प्राचोर बन कर झाज मेरे प्राणा AT! 


झ्राघुनिक कवियों को रूपक, उत्रेका. उपमा ग्रधिक प्रिय रहे हैं। प्रसाद 


` गुण का आाधिक्य है। राष्ट्रीय गीतों में रोजगुण भ्रौर रहस्यदाद्री तथां छाया- 


amt 


हादी कविताओं में माधुर्य गुण की भ्रघानता है । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि झाघुनिक काव्य समाज का दर्पण है। उसमें 
युग की सभी प्रचलित धाराओं को स्थान दिया गया 21 विषय संकुखित एवं 
` दीर्णं नहीं रहा । युग की सभी प्रबृतियों की छाप mafas कविता. के पृष्ठ 
दर प्रंकित है। 

स्मृति-संकेत 

९. श्राधुनिक काव्य का जन्म भारतेन्दु-काल में, परिमाजंन द्विवेदी युग में ॥ 
२. इस युग में छन्दों के नियमों का उल्लंघन gar, जनवाणी मुद हो गई १ 
संस्कृत के वाणिक Beat का प्रयोग हुम्रा । ३. प्रबन्ध काव्यों की भ्रपेक्षा BATE: 
काव्य ग्रधिक लिखे गए। खड काव्यों और महाकाव्यों को भी रचना ge | 
४. amiss, राजनीतिक, सांस्कृतिक सभी विषयों पर कविताएं लिखी गईं । 
राष्ट्रीता का स्वर तीब्र ।- ५. भारत के प्रतीत इतिहास हर पुनरावृत्ति 1. 
६. समाजवाद, प्रमतिवाद, उपयोगितावाद से सम्बन्धित विषयों का वर्णन । 
७. हिन्दी का भाघुनिक-साहित्य पाश्चात्य-सा हित्य से प्रभावित । ८- रूढ्वादिता 
का विरोध। ६. आधुनिक कवियों को रूपक, उत्प्रेक्षा, उपमा प्रधिक प्रिय । 
१०. आधुनिक काव्य समाज का दर्पण । 

प्रदन २--प्रगतिवाद को प्रमुण विशेषताश्रों पर प्रकाश डालते हुये mfa- 
वादी काव्य को समीक्षा फोजिये । 

उत्तर--हिन्दी साहित्य में प्रगतिवाद का जन्म सन्‌ १६३६ से माना जाना 
है। काल mad की विचारधारा ने पूंजीवाद की जीर्ण-शीणं भित्ति को भ्रामूल- 
चुल हिला दिया । नया विचार, नई प्रेरणा, नये उत्साह की भव्य रदिम से 
मानव-मन का तिमिर-लोक आलोकित हो उठा । प्रगतिवाद ने श्रमिक वर्ग के 
प्रधिकारों के लिए ग्रान्दोलन चलाया भर श्रमिक को निजी wor 
लिए संघर्ष करने के लिए अग्रसर किया । जैसा कि हम जानत ८, a 
युग-प्रवृत्तियों को प्रतिबिम्बित करता है; इसलिए यह प्रवृत्ति हिन्दी साहि 
मी लक्षित होती है । 

oe ne की प्रतिक्रिया है। छायावाद के भीतर कर्पना कौ 
रंगीन कुचो से भावों को चित्रित किया जाता रहा है, इसलिए उसमे EN a 
शिव की भपेक्षा सुन्दर क्री मात्रा धिक है। प्रगतिवाद में यथाथे का प्रहण 
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किया गया, सुन्दर की श्रपेक्षा सत्य और शिव की शोर प्रवृत्ति श्रधिक रही । | 
चित्रमयी, लाक्षणिक्र तथा प्रतीकात्मक भाषा के स्थान पर सरल, सुवोघ भाषा 
का प्रयोग होने लगा । निराला जी की कविताश्रों में प्रगंतिवाद की स्पष्ट झलक 
दृष्टिगोचर होती है। 'तोइती पत्थर' निराला जी की मुक्त छन्द में लिखी 
कविताओं में से एक है, जिसमें केवल चित्रण एवं तथ्य कथन मात्र है। एँसी 
प्रगतिवादी कविताग्रों में भाषा का रंगाव-सजाव-नहीं है। _ 
वह तोइतौ पत्थर, 
देखा उसे मैंने इलाहाबाद के पथ पर-- 
वह तोड़ती पत्थर 
चढ़ रही थी घूप गर्मियों के दिन। 
दिवा का तमतमाता रूप, उठी झुलसाती हुई लू । 
रुई ज्यों जलती हुई भू गर्दे चिनगी छा गई, 
प्रायः हुई दोपहर, बह तोइती पत्थर। 
इसी प्रकार से प्रकृति के सुकुमार कवि श्री सुमित्रानन्दन पन्त की वाणी में 
भी प्रगति की गुञ्जार सुनाई पड़ती है। 'युगान्त', युगवाणी' तथा 'ग्राम्पा-- 
इन तीनों में उनकी विचारधारा का मोड़ नामकरण से ही प्रतीत होता है। 
जीवन की समस्यांग्रों के प्रति जागरुक होकर जो कविताएं उनकी लेखनी से 
उद्भूत हुईं वे सबं इन सत्र dagi में श्राकलित हैं। समाज के बन्घनों से जकड़े 
हुए मनुष्य, नारी तथा कलाकार के प्रोत मौत न रह सके । युग की इन परि- 
स्थितियों से उनके कवि-सुलभ हृदय में एक ठेस लगी झ्रौर वे जीवन के 'सत्यम्‌' 
की खोज में ग्राकुल हो उठे । 'प्राम्या' में उन्होंने ग्राम-जीवन के अगणित सहा- 
नुभूतिपूर्ण मामिक चित्र खीचे हैं । पन्त जी की कामना है कि पुरातन व्यवस्था 
जो विषमता का मूल कारण है, नष्ट हो जानी चाहिए झर उनके भ्रनुंसार युग 
की प्रावश्यकतानुसार नूतन व्यवस्था का निर्माण ग्रभीष्ट है। 
ब्रत अरो जगत के जीणं पत्र, हे सस्त ध्वस्त ! हे शुष्क जोषं । 
हिमताप पीत, मधुवात भीत, तुम बीतराग जड़ पराचीन। 
निष्प्राण विगत युग ! भृतविहुंग ! जग नीड़ शब्द झौर इवासहीन 
च्युत भ्रस्त व्यस्त पंखों से तुम, भर झर श्रनन्त में हो विलीन । 
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| 2. ani संस्कृति के वंतालिक-प्रापने अपने काव्यों में भ्रार्यों के प्राचीन 
' ग्ादशोका गुणगान क्रिया है । वक संहार, वन-वेमव आदि इसके प्रमाण हैं । 
३. att के प्रमी--प्राप श्रतीत से प्ररणा लेते हैं। वर्तमान के लिए 
श्रतीत Meat होता है: 
वर्तमान यह प्रायोजन है, निज भावी जीवन का। 
_ फुछ श्रतीत संकेत मिले तो afew लाम वह जन का॥।” 
` ४. युग के साथ--युग की सभी भावनाएं श्रापके काव्य में हैं। राष्ट्रीय 
जागरण के लिए भारत-भारती का स्वर गम्भीर है। भकार में छायावाद, द्वापर 
में क्रान्ति, साकेत में राजा-प्रजा के सम्बन्ध वाले विचार व्यक्त हुए हैं जिसके 
कारण आप प्रतिनिधि कवि कहे जाते हैं । 
५. गृहस्थ के कक्षि--भ्रापने साकेत' और 'पंचवटी' में må परिवारों के 
प्रादर्श स्वरूपों का चित्रण किया है। | 
| ६. उपेक्षित पात्रों के प्रति सहानुभूति--गुप्त जी 'साकेत' में उपेक्षिता 
| उमिला के व्यक्तित्व को प्रकाश में लाए हैं, 'द्वापर' में ब्राह्मण-पत्नी विधृता को, 
i 'यशोधरा' में यशोधरा को और 'साकेत' में रानी Heal के चरित्र को भी ऊंचा 
उठाया है। | i 
७. नारी जागरण के दूत-प्रापने भ्रपने काव्य में जागृत नारी का स्वरूप 
| भी उपस्थित किया है 1 'यजश्ञोधरा इसका प्रमाण है | 
| ८. Aea कवि--गुप्त जी 'कला कला के लिए नहीं, जीवन के लिए. 
i पर विश्वास रखते थे । 
l मानते हैं जो कला के nå हो, 
हक स्वाथिनो करते कला को व्यर्थ हो । 
| . &. उत्तम मावाभिष्यक्ति--गुप्त जी ने श्रादशों को उपस्थित करने के साथ- 
साथ काव्यत्व को भी सदा निभाया । प्रापने प्राधुनिक गीति-शेली को 'साकेत' 
ग्रोर 'यशोघरा” जैसी प्रबन्ध रचनाश्रों में सफलता के साथ प्रयूग्त करके दिखाया । 
इन गीतों में आपने भ्रति सुन्दर भाव प्रस्तुत किए छायावादी Ae रहस्यवादी 
दोनों प्रकार की रचनाएँ 'मंकार' में पाई जाती हैं । 
१०, शैलो--भाषकी शैली प्रसाद गुण-गुम्फित है । पापने मुहावरेदार सरल 
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भाषा का प्रयोग किया है । मुक्तक की श्रपेक्षा प्रबन्ध शेली में आपको प्रतिभा 
विशेष सफल रही है | i 
स्मृति-संकेत 

१. सन्‌ १८८६ में चिरगाँव में जन्म, मुंशी श्रजमेरीः से शिक्षा, मघुसूदन दत्त 
का प्रभाव, महावीरप्रसाद द्विवेदी से bfaa शिक्षा । २. भारत-भारती, सारे 
पंचवटी, गुरुकुल, यशोधरा, श्रनघ, रंग में मंग, वन-वेभव, शकुन्तला श्रादिं प्रमुख 
काव्य । ३. समन्वयवादी, ध्रा्य-संस्कृति के गायक, अतीत से मोह, युग के प्रति- 
fafa, गृहस्थ के कवि, नारी-जागरण के सन्देश, सोहेश्य कवि, उत्तम भावा- 
भिव्यक्ति, प्रसाद गुण-युक्त शेली, प्रबन्ध में सफल | छोटे weal का सफल 
प्रयोग । ; 

प्रदन ४-ग्रयोध्यासिह' उपाध्याय की रचनाग्रों का परिचय देकर उनके 
कचित्व की समीक्षा कीजिए । 

उत्तर--ग्रयोध्यासिह उपाध्याय हिन्दी के झाधुनिक युग के कवि-सम्राट्‌ 
कहे जाते थे । आपने ब्रेजमाषा भ्रौर खड़ीबोली दोनों में ही समान प्रधिकार के 
साथ रचना को है । 

उपाध्याय जी का साहित्य 

मोलिक महाकाव्य--प्रियप्रवांस, वैदेही वनवास । 

स्फुर काव्य--चौले चौपदे, चुभते चोपदे, बोलचाल, पद्य-प्रसून, पारिजात, 
ऋतुमुकुर, का व्योपवन, प्रेमपुण्योपहार प्रेमप्रपंच ्रादि।. | 

` नाटक--रुकिमणी-परिणय, प्रदम्‌ म्न-विजय । 

उपन्यास--श्रधखिला ga, ठेठ हिन्दी कां ठाठ | 

ग्रालोचनात्मक--हिन्दी भाषा भौर साहित्य का विकास, 'कबी र-वचनावली' 
पर आलोचना ! 

भ्रनुदित-रिपवान विकल, वेनिस का बाँका (उपन्यास), नीति-निबंध 
(निबंध संग्रह), उपदेश कुसुम, बिनोद वाटिका (गुलिस्तां प्रौर गुलजार दविस्तां 
के gare) । 

समोक्षा--उपाध्याय जी ने 'प्रिय प्रवास” में अमर गीत की प्राचीन कषा 
को ही नवीन रूप में उपस्थित किया है । इसमें उन्होने कृष्ण के जीवन की 
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गोवर्धन-धा रण आदि श्रलौकिक घटनाओं को बुद्धिवादी रूप में ग्रहण करने के 
योग्य कर दिया है । नन्द-यशोदा का वात्मल्य और गोपियों का कृष्ण के प्रति 
भाव, कृष्ण का समाजसेवक रूप, राधा का लोकसेविका का चरित्र ्रापकी नवीन 


Í उद्भावनाएँ हैं । केवल झाठ कोस की दूरी से भी कृष्ण गोकुल बयों न झा सके ? 


इसका उत्तर आपने प्रिय-प्रवास में दिया है। राधा का स्वरूप जो इस काव्य में 
उपस्थित किया है, बड़ा ही कलापूर्ण है-- 
 झुपोद्यान-प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्दु बिम्बानना । 
तन्वंगी, कल हासिनी, सुरसिका, कोड़ाकलापुत्तली । 
शोभा वारिधि को श्रमूल्य मरि सो लावण्य-लोलामयो 
श्री राधा मृदूमाषिनो मृगदृगी माधुयं ayia थीं ॥ 
ग्रागे के पद्यों में उसका चरित्र-चित्रण भो भ्रति उदात्त हुभ्रा है। इसी के 
qaja 'पवन दूत” उपाध्याय जी की मौलिक उद्भावना है। इसमें पवन के 
gta राघा ने कृष्ण के पास संदेश भेजा है । यह कालिदास के मेघदूत को 
ग्रपेक्षा अधिक वैज्ञानिक है । “ar? 


'चैदेही वनवास' में सीता वनवास की कथा को नये रूप में उपस्थित किया 
है। इसमें राम सीता को बताये बिना चुपचाप निर्वासित नहीं करते बल्कि 
सारो परिस्थितियाँ सीता के समक्ष रखकर स्वयं उससे परामर्श करते हैं। इस 
प्रकार उन्होंने राम और सीता दोनों के चरित्र को ऊँचा उठा दिया है। रस 
HAT उनके ब्रज भाषा पर TAHT का अच्छा प्रमाण है। उसके उदाहरण 
भी विषय की व्यापकता लिए हुए हैं । नाटक श्रौर उपन्यासों के क्षेत्र में भ्रवश्य 
उपाध्याय जी को सफलता नहीं मिली है | उपन्यास तो केवल भाषा का नमूना 
ही उपस्थित करते हैं। आलोचनाएं भ्रापकी ग्रवश्य प्रौढ़ हैं । श्रापकी लेखनी गद्य 
रौर पद्म दोनों में समान गति से चलती थी । \ 

झैलो--उपाध्याय जी की शैलियाँ व्यापक हैं । प्रबंध, मुक्तक, भीति--सभी 
कुछ प्रापने लिखा है। संस्कृत के वर्ण वर्तं में प्रियप्रवांस, उद्दू छंदों में oe 
मात्रिके छदों में वैदेही वनवास लिखा गया है। रसकलश ब्रेजमाधा में लिखा 
गया है। शेष रचनाएँ खड़ीबोली में हैं । इनके भी दो रूप हैंग-एक सकृत के 
तत्सम TY से पूर्ण, दुसरी शुद्ध बोलचाल की | पहले प्रकार का प्रधोग fra- 
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प्रवास में निपुणता के साथ EAT है, दूसरे का स्फुट रचनाश्रों में ! 

इस ware सभी विषयों, सभी शैलियों में समान अधिक्रार रखने के कारण 

वे कवि सम्राट्‌ कहे जाते थे । 
स्मृति-संकेत 

१--मौलिक प्रौर भ्रनूदित साहित्य, प्रियप्रवास, वेदेही वनवास, पारिजात, 
ऋतुमुक्रुर, रसकलश रुक्मिणी-परिणय mfa मौलिक; रिपवान विकल, वेनिस्त 
का बाँका, उपदेश-कुसुम प्रनूदित । २--प्रियप्रवास, भ्रमरगीत की कथा, नवीन 
दृष्टिकोण, पवनदूत की उद्भावना, राधा और कृष्ण का नूवीन रूप, वेदेही aa- 
वास में सीता faataa की कथा, सीता के परामर्श, राम सीता कें चरित्र को 
ऊँचा उठाया | ‘ta कलश' में रस विवेचन ब्रजभापा में.-नाटक और उपन्याम 
में प्रक्षकलता | ३-खडीवोली और ब्रजभाषा में रचना, खड़ीबोली तत्तम-प्रधान 

है omg बोलचाल को । महाकाव्य पहले रूप में, चौपडे द्वितीय रूप में । 

THT ५-- प्रसाद की रचनाओं में से मुक्तक तथा प्रबन्ध दोनों प्रकार के 
एक-एक प्रस्थ का नामोल्लेख कोजिए । जयशंकर प्रसाद के काव्य को विशेषताएं 
भी लिखिए । (मध्यमा परीक्षा, To २००७) 

Mare जी के ‘ata’ में दार्शनिकता किस सोमां तक है ? तकंसंगत 
उत्तर दीजिए । (मध्यमा परीक्षा, Fo २००८) 

प्रथवा ; 

प्रसाद (श्रथवा महादेवो वर्मा) को काव्यगत विशेषताश्रों का परिचय ढेन 

हुए एक संक्षिप्त निबन्ध लिखिए (मध्यमा परीक्षा, Ho २०२९) 

उत्तर-जयदांकर प्रसाद आधुनिक युग के सर्वश्रेष्ठ प्रतिभाशाली कवि हुए 

हैं । उन्होंने दविवेदी-युग की नीरसं इतिद्वत्तात्मकता से हिन्दी कबिता को मुक्त 

रके एक नया मोड़ दिया i छायावाद ale रहस्यवाद के नवीन लोक का मागं 

दिखाया । भाव, भाषा, कला ग्रादि सभी को आपने mga बदल दिया । इसी 
कारण उनका सम्रकालिक युग प्रसाद-युग के नाप से पुकारा जाता है | 

प्रसाद जी की प्रतिभा सबंतोमुखी थी । उन्होंने कबिता, नाटक, उपन्यास, . 

कहानी, निबंध सब कुछ लिखा और जो कुछ लिखा भ्रधिकार के साथ feral! 
उनका साहित्य निम्नलिखित है-- 
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१. महाकाव्य कामायनी । २. काव्य-प्रेम-पथिक' ata, चित्राधार, 
कानन-कुसुम, महाराणा का महत्त, प्रेमपथिक, झरना, लहर, नाटक--चन्द्रगुप्त, 
erage, विशाख, राज्यश्री, धवस्वामिनी, जन्मेजय कः नागयज्ञ, ANANT, 
कामना, एक Fe | भावनाट्य- करुणालय | उपन्यास-ककाल, तितली । 
कहानी--इन्द्रजाल, छाया, झाँधी, प्राकाशदीप, प्रतिध्तनि । निबंध काव्य गौर. 
कला तथा प्रन्य निबंध । 
उपयुक्त रचनाम्रों पर दृष्टि डालने से स्पष्ट हो जाता है कि उन्होंने 
प्रबन्ध भौर मुक्तक दोनों शैलियों में रचना की है । 'कामायनी' प्रसाद जी का 
महाकाव्य है जिसमें उन्होंने mega मनुः की कथा को मनोवंज्ञानिक रूपक 
क रूप में वणित किया हे । इनकी बड़ी विशेषता यह है कि जहाँ एक ओर 
ऐतिहासिक कथा का विकास होता है, वहाँ मनोदत्तिप्रों के इन्द्र प्रौर विकास 
का मनोहारी चित्र भी सामने श्राता है। यह सारा काव्य झेवदर्शन की भूमि 
ate मनोविज्ञान पर आधारित है | वसे महाकाव्य होने के नाते उसमें युग की 
भावनाए भी विद्यमान हैं । काव्यक्षेत्र के छायावाद, रहस्यवाद, भौतिकबाद के 
विरुद्ध गाँधीत्राद के विचार भी इसमें वर्तमान हैं। काव्य में छायावाद शौर 
रहस्यवाद का समन्वय-सा है। 


“्लहर' और 'झरना' में इनके छायावादी झर रहस्यवादी गीत हैं जों कि 
हिन्दी में नवीन प्रवृत्तियों के सूचक हैं । 'भाँसू प्रसाद के प्रेम व्ययित हृदय का 
द्रवीमृत रूप है। इसमे दार्शनिक तत्त्वों का समावेश बताया जाता है। aa तो 
प्रसाद की प्रत्येक कृति में चाहे वह कविता हो, चाहे नाटक सभी में दार्शनिक 
प्रभाव लक्षित होता है। पर इतना भ्रवश्य कहना होगा कि cata’ पर दशन का 
प्रभाव बहुत न्यूनमात्रा में हैं । विशेषकर y वेदना की भ्रभिव्यक्ति इन्होंने 
छायावादी प्रतीकों द्वारा की है | 

मका झकोर गर्जन था, बिजली थी. नीरद साला। 
पाकर इस शूग्य हृदय को सबने था डेरा शाला ॥ 


ह प्रतीकों के प्रयोग का-उदाहरण है | इसमें दार्शनिक फ्त देखिए-- 


झभिलाषाशों की करवट, फिर सुप्त व्यया का जगना | 
सपना हो जाना, मगो पलकों का लगना ॥ 
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जीवन की जटिल समस्या क्‍यों बढ़ी जटा सो कंसो `° 
उड़ती है धूल हृदय में किसकी बिभति है ऐसी ॥ 
इन dhadi में दार्शनिक शेली श्रवश्‍्य है, पर यह केवल हृदय की ngafa 
का निरूपण मात्र हे। स्वतन्त्र रूप के इनका दार्शनिक महत्व नहीं है। 'प्रेम- 
fax! प्रादि, उनकी प्रारम्भिक रचनाएं हैं। जिन कारणों से उनकी कविता 
रसिकों के हृदय का हार बनीं, वे विशेषताएं निम्नलिखित J— 
१--सांस्कृतिक एवं गौरवमय श्रतीत से सम्बद्ध अथवा मौलिक विषय | 
२-शैव एवं बौद्ध दशन का प्रभाव । 'कामायनी' पर दोनों का श्रभाव 


स्पष्ट है। $ है 
३--प्रेम भौर यौवन के ‘ata । ‘alg’ इसका सर्वोत्तम उदाहरण हैं | 


४-- प्रकृति के चितेरे--प्रकृति के सौम्य और Ue दोनों रूपों का वर्णन । 
५--प्रन्तर्जंगत्‌ के चित्रकार--भावनाश्रों के कवि, 'कामायनी' उदाहरण 
i 
> ६--सौन्दर्य के कुशल उद्भावक--मानवीय झौर प्राकृतिक सौन्दर्य का 
चित्रण । l 
७--शाइवत भावनाएं, विध्वजनीन सन्देश । 
5-क्रान्तिकरी-स्वच्छत्दतावाद का प्रवतन, विद्रोह का स्वर मोत । 
६--नवीन .गी तिकाव्य के प्रवतंक--श्रंग्रे जी के लीरिक श्रेणी के गीति- 
काव्य | 
१०-¬मूत्तं के लिए श्रमूत्त एवं aad के लिए मूत्त उपमानों का प्रयोग। 
११--लाक्षणिक वक्रता । 
१२-छायावाद प्रौर रहस्यवाद का प्रवतंन, "कामायनी? का उदाहरण | 
१३--ध्वन्यात्मकता, व्यंजना-प्राधान्य | 
१४--प्रतीकों का प्रयोग । 
१५-घध्वनिपूर्ण व्यंग्यप्रधान संस्कृत मसृण वर्णो का प्रयोग । 
१६--वणं-छन्दों के स्थान पर मात्रिक छन्दों का एवं स्वच्छन्द छन्दों का 
प्रयोग 1 
उपयु क्त विशेषताएँ उनके काब्य में सर्वत्र पाई जाती हैं। इन्हीं के कारण 
उन्होंने हिन्दी कविता की रूपरेखा बदल दी प्रोर वे युग-्रक्तक बन गये । 
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स्मृति-संकेत | 

१--बहुमुखी साहित्य--कामायनी, atg, महाराणा का महत्व, रेमःपथिक,- 
लहर, भरना । २-चन्द्रगुप्त, स्कन्दगुप्त ग्रादि नाटक। कंकाल, सितली 
उपन्यास । आँधी, श्राकाजदीप शादि कहानियाँ । ३- कामायनी दर्शन पर 
श्राघारित मनोवेज्ञानिक, रूपक काव्य । आँसू वेदना का प्रकाशन, दार्शनिक तत्व 
साधारण । लहर, WAT छायावाद की श्रारम्भिक रचनाएं । ४-अतीत से 
सम्बन्ध, शैव ग्रौर बौद्ध दर्शन का प्रभाव। प्रेम श्रौर यौवन के कवि, प्रकृति- 
चित्रण, aera त्ति चित्रण, सन्दर्योदभावक, शाश्वत भावना, क्रान्ति, गीति- 


काव्य, WAA STAR का प्रयोग, लाक्षणिऊता, ध्वन््यात्मकता, तत्सम प्रधान 
भाषा, प्रतीक, मात्रिक छन्द । 


प्रशम ६--निराला यवा माखनलाल चतुववी के काव्य को विशेषताश्रों 
का परिचय दीजिये । | (मध्यमा परीक्षा, सं० २०१५) 
अथवा 
निराला भ्रथवा पन्त की काब्यगत FTAA का उल्लेख करते हुए 
हिन्दी साहित्य में उनका स्यान निश्चित कोजिये। | 
(मध्य्रमा परीक्षा, To २०१२,२०१६) 
प्रथवा 
हिन्दी गीति साहित्य की विक्षेषताश्रों पर प्रकाश डालते हुए महाकवि 


. निराला के काव्य-सौन्दर्य को समीक्षा कीजिये। (मध्यमा परीक्षा, Fo २०२१) ` 


उत्तर --नवीन कविता के इतिहास में यदि सूयकान्त त्रिपाठी 'निराला 
का नाम न लिया जायां तो सममिये कि कुछ भी नहीं लिखा गया | उनका नाम 
छायावादी कविता के साथ जुडा gar है। प्रसाद ने नवीन कविता को प्रेम और 
यौवन का सन्देश दिया, पन्त ने कोमलकान्त पदावली दी तो निरालाने उसे 
जीवन और सौंदर्य दिया । बंगाल. में पलने के कारण बंग-साहित्य एव aT- 
संस्कृति का श्राप पर प्रच्छा प्रभाव था | स्त्रामी UAP परमहस और स्वामी 
विवेकानन्द के प्रभःव से उनमें. राष्ट्रीयता एवं प्राणिमाव के प्रति करुणा के भाव 
मर गए। इन्हीं महापुरुषों के व्यक्तित्व से उन पर दार्शतिकता और वेदान्त का 


` प्रभाव मो प्राया जो कि प्रकर्मण्य बनाने वाला नहीं है। २० वर्ण की. वस्या 
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में बुर जीवन-यापन के लिए बाध्य होने से वेदना का इस कवि के हृदय पर 
mma gat श्रौर उसकी प्रतिक्रिया जीवन क्षेत्र में सवंत्र मिली पर उसकी 
न्तर आगे बढ़ाया | 
ोर श्राशावादिता ने उनको निरन्तर प्रागे बढ़ 
निराला जी का साहित्य 
१--कविता _प्रनामिका, परिमल, तुलसीदास, बेला, गीतिका, कुङुर- 
मुत्ता । २--उपन्यास _ग्रलका, अप्सरा, प्रभावती, निरुपमा mfi 
३--कहानी-संग्रह--लिली । ४--निबन्ध--प्रबन्ध---प्रदुूम । ४-- श्रालो- 
__रवीन्द्र-कविता-कानन, पंत ग्रौर पल्लव । ` kA 
ee की भाव-मूमि, शब्द-योजना, रचनाओं का नामकरण, विषय- 
निर्वाचन, शैली सब कुछ निराली है । जैसे प्रसाद जी हिन्दी को 'कामायनी' दे 
गये, उसी. प्रकार उन्होंने “तुलसीदास' नामक झोजस्वी रचना दी है। उनकी 
ea छायावाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद सबको स्पश करती है । 
= काव्यगत विशेषताए 
१--दार्ञनिकता एवं प्राध्यात्मिकता | 
२--प्रपुख विद्रोही कवि -भ्रापका विद्रोंही स्वर सबसे उग्र है | ५ 
३--भावों की गृढ़ता--दाशंनिक भ्राधार के कारण कविता का भाव दुर्वोध 
गया है | 
l ह ४--निराले भ्ौर गूढ़ प्रतीक । इनके कारण “गीतिका? बहुत जटिल बन 
गई है । | ra 
५--छन्द स्वातन्त्-श्रापने स्वच्छन्द .छन्द का 'जूही की कली mf 
सफलता से प्रयोग करके इसे लोकप्रिय बनाया । A 
६--संगीत का पुट--ग्रापकी कविता में निराली गेयता रहती है. जो 
बंगाली शेत्ती की है। _ मु 5 
७--व्यंग्य-बाहुल्य--इसका उदाहरण “कुकुरमुत्ता' है इसमें कुकुरमुत्ता 
गुलाब से अच्छा कहकर सवंहारा वर्ग की पूजीपति वर्ग पर विजय दिखाई 
गई है | 
८---रहस्ववाद दशन पर झाधारित, गम्भीरता प्रधिक । 
€--पुरुषत्व--आपने रहस्यल्लाद में TN पुरुषत्व को आंच नहीं राने दी । 
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१०--छायावादी--कविता में संस्कृत की श्रधिकता, प्रगतिवादी 'सरल 
Gil है | 
(1—33 ्राशावादी-संघर्षों में जूझकर भी ग्राशावादी रहे । 
१२--राष्ट्रीयता एवं श्रभ्युत्यान का सन्देश--राष्ट्रीयता को लेकर कज- ` 
लियाँ faci | 
१३--लाक्षणिक वक्रता--निराला जी ने लाक्षणिक प्रयोग किए | 
इनके आधार पर कहा जा सकता है क्रि निराला जी हिन्दी साहित्य 
गगन के चमचमाते तीन नक्षत्रों में से एक थे । 
स्मृति-संकेत 
१--बग संस्कृति श्रौर साहित्य का प्रभाव | २--रामङृष्ण परमहंस झौर 
` विवेकानन्द से asta व वेदान्त का प्रभाव, राष्ट्रीयता एवं करुणा | ३-तुलसीदास 
far, श्रनामिका, परिमल, कुकुरमुत्ता, गीतिका, Aes, AAT, प्रभावती, 
RA, प्रबन्ध-पद्म, रवीन्द्र-कोविता-कानन । ४--विशेषता--दाशनिकता, , 
विद्रोही कवि, भावगाम्भीये, गूढ़ प्रतीक । ५--छन्‍्द-स्वातलय, संगीत, व्यंग्य, 
रहस्यवाद दर्शनमूलक, पुरुषस्व, आशावादी, तत्समप्रधान शब्दावली, लाक्षणिक 
वक्रता | 
प्रश्‍न ७--पन्त जी की काव्य-सम्बन्धो विशेषताएं लिखिये । 
उत्तर--छायावाद को कोमलकान्त पदावली देने वाले पन्त जी प्रकृति के 
्रोहास्थल अलमोड़ा के रहने बले हैं । नित्य प्रकृति-निरीक्षण के कारण इनके 
हृदय पर प्रकृति का गहरा प्रभाव पड़ा है। इन्होंने ATA व्यक्तित्व को प्रकृति 
के साथ इस प्रकार मिला लिया है कि उसके समक्ष मानवीय सौन्दर्य भी तुच्छ 
लगता है । 
छोड़ LA की AE छाया, 
तोड़ प्रकृति से भी माया । 
बाले तेरे ! बाल-जाल में केसे उलका दू लोचन । 
बरगे साहित्य का श्रध्ययन इन्होंने भी किया है । स्वामी रामकृष्ण और , 
विवेकानन्द ने इन्हें भी प्रभावित किया | सामयिक समस्याओं की उपेक्षा ये 
भी न कर सके । धीरे-धीरे लेखनी और तूलिका के माया-जाल से निकल कर 
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वास्तविक जीवन क्षेत्र में प्रा गए gma तक प्राते-प्राते उनकी छायावादी 
यात्रा पूर्ण हो जाती है। रचना का ATA इसी बात का सूचक है। इसके बाद 
्युगवाणी AYE 'ग्राम्या' प्रगतिवादी रचनाएँ हैं। इनके भात्र, भाषा और 
शैली सब पहले से पृथक हैं.। इनकी रचनाओं में सुकुमारता धिक होने ah 
सुकुमार विषयों पर कविता करने के कारण ही इनको सुकुनार प्रकृतिका 
कवि कहा गया है । जीवन संघर्षों के झोंके इन्होंने भी खाये हैं । इनके छाया- 
वाद की: विशेषता यह रही है कि जीवम को कभी नहीं भूले हैं । पल्लव, गु जन, 
ग्रंथि, वीणा प्रादि रचनाग्रों में जीवन पर भी विचार किया गया .है । पल्लव 
में परिवर्तन! कविता बडी प्रौढ़ है। ये प्रकृति के सौम्य रूप का ही चित्रण 
' करते हैं किन्तु परिवर्तन में भीषण रूप का भी चित्रण हुआ है । 
रचनाएं 
१-महाकाव्य-लोकायतन । 
२--क्ाव्य--पल्लव. गुजन, ग्रन्थि, वीणा, युगान्त, युगवाणी, ग्राम्या, 
्वर्ण-घूलि, स्व्ण-किरण, उत्तरा, तिमा, स्वणिम रथ-चक्र । 
३--नाटक--ज्योत्स्ना, रजतशिखर, शिल्पी । 
आप 'रूपाभ' नामक पत्र निकालते हैं जिसमें सामयिक रचनाश्रों पर 
समीक्षा रहती है । : 
पन्त प्र पश्चिम के रोमांटिक कवियों का पर्याप्त प्रभाव है। इन्हें हिन्दी का 
व सतर्थ भी कहते हैं | 
विशेषताएँ 
१--विद्रोही कवि -प्रांचीन काव्य-रूढ़ियों के विरुद्ध विद्रोह का ala 
स्वर है । l 
२--प्रकृति प्रमी कवि--एक मात्र पन्त ने प्रकृति को श्रात्मगर्त 
किया है-- 
हाँ सखि, ait aig खोलकर मिलकर गले जुड़ा लं प्राण, 
फिर तुम तम में.में प्रियतम में, हो जावे द्रूत श्रन्तर्धान ॥ 
३--प्रमुख छायावादी--प्राप छायावाद के स्तम्भ हैं । छायावाद के क्ला 
पक्ष के तत्त्वों -ज्ञाक्षणिक भाषा, श्रमृर्त उपमान-उपमेय, प्रतीकात्मकता, ध्वन्या 
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त्मकता और मानवीकरण व विशेषण विपर्यय--को उन्होंने श्रपनी कविता में 
सर्वाधिक स्थान दिया gil 
४-नारी के प्रति उदार भावना--नारी को वे माँ, सखी, सहचरी, प्राण 
के नामों से पुकारते हैं। _ 
५--संस्कृत की कोमलकान्त पदावली--यह wa प्रगतिवादी कबिता में 
छूट गई है । 
` ६--छन्द-स्वातन्तर्य--विषय के ager स्वयं छन्द का निर्माण करवे हैं ६ 
७--युगसहचर--पंत युग को भूलाने वाले कवि नहीं हैं । वे कल्पनाचोक में 
विचरने-वाले दूसरे कवियों को कहते हैं--- 
क्या ताक रहे गगन, मृत्यु, नीलिमा, गहन 
देखो भू को, जीव-श्रसू को । 
ga Ñ छायावाद की काल्पनिक कविता छोड़कर प्रगतिवादे को यजायेप्रकाद 
कविता करने लगे हैं 1 
८--रहस्यवाद--रहस्पवाद आपने अधिक नहीं अपनाया | -कहों-कहों 
प्रकृति के सौन्दर्य को टेखकर प्रज्ञात ' रहस्यमय शक्ति का मान करते हैं, पर 
स्त्र नहीं | े 
इस INT पर कह सकते हैं कि = छायावाद के महान्‌ कबि हैं । 
स्मृति-संकेत _ = 
१ -प्रकृति के वातावरण में पलने से प्रकृति-अंम, जीवत से ar j 
प्रकृति-चित्रण । २--बंग-सा हित्य, स्वामी रामकृष्ण परमहंस gece 
पश्चिमी-साहित्य का प्रभाव। ३--छायावादी रचनाझ्रों में मी प्र 
विचार | ४--पल्लव, गुञ्जन, ग्रन्थि, वीणां, युगान्त, युगवासी, ks | ae 
विशेषता--विद्रोही कवि, प्रकृति से भात्मीयता, शक त्वो का आधि 
प्रयोग, नारी के प्रति उदार भाषना, कोमलकान्त्र-पदावृची, छन्द-स्वाठन्त्य; 
युग-सहचर, रहस्यवाद अधिक नहीं | i Soar 
ig मार कवि gi fae i 
Bo ee (मध्यमा परीक्षा, do ३०१२} 


श्रथवा 
पनत के प्रकृति चित्रण at विशेषताएं बताइए] 
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उत्तर--पंत का प्रकृति-वर्णन हिन्दी साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान 
रखता है । उनके प्रकृति वर्णन की कुछ ऐसी थे हैं जिनका उल्लेख 
झावश्यक है । नीचे इन विशेषताओं का संप में विवेचन किया जानि 

१--प्रकृति का भ्रालस्बन-रू्प में चित्रण--पंत जा के काव्य में प्रकृति 
का प्रालम्बन-र्प में चित्रण अनेक स्थानों पर हुआ है । ये सभी वर्णन सरस, 
सुन्दरं और स्वाभाविक हैं । एक चित्र देखिए-- 

सुरपति के हम ही हैं भ्रनुचर 
जगत प्राण के भी सहचर । 
मेघदूत की सजल . कल्पना, 
चातक के प्रिय जीवन धर। 

२. प्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण--उद्दीपन रूप में प्रकृति का चित्रण 
करना मुक बहुत पुरानी परिपाटी है । पंत जी ने भी इस पद्धति पर प्रक्कति का 
वर्णन किया है । पवन कवि के मानस में स्थित भावों को और भी उद्दीपन 
करती हे-- 

भ्राज रहने दो यह गृहकाज 
` प्राण ! रहने दो यह गृहकाज 
Sy जाने wal बातास 
` -. RTS तौरम इलथ उच्छवास । 
` - ३-्रकृति का अलंकारिक रूप में चित्रण--पंत जी ने श्रलंकार-विधान 

स नए नए उपमान प्रकृति से लिये हैं । पुरानी परिपाटी से चले भ्रा रहे 
SH को भी उन्होंने ग्रहण किया है तथा नवीन कल्पनाएं भी इसी क्षेत्र में 
Sara की हैं। दो उदाहरण देखिए oa 

(i) घटा सी नव ware सीं सुन्दर । 

(ii) उकसे थे श्रम्बियों से उरोज । 

४. र्हस्यसावना के रूप में प्रकृति का चित्रण--रहस्यवादी कवि प्रकृति 
में उस परोक्ष सत्ता के दर्शन. करता है और इस प्रकार प्रकृति विश्‍वात्मा के 
दर्शन का माध्यम बन जाती है da जी भी 'मौन निमन्त्रण में व्यवत्त Aare 
- सत्ता का धूमिल आभास देखते हैं। कवि सोचता है कि सारा ससार तो सो 
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प्रथम पत्र 
गया है ? मानव माते की ग्राँखों में नींद भरी हुई है, स्वप्न पल रहे हैं, ऐसे शान्त 
वातावरण में ये नक्षत्र क्यों जाग रहे हैं ? बया इनके.माध्यम से उस चिरन्तन 
यत्ता का मुझे MAAN है— 
स्तब्ध ज्योत्सना में सब संसार, 
चकित रहता शिशुसा नादान; 
विश्व के पलकों पर सुकुमार 
विचरते हैं जब .स्वप्न ग्रजान । 
न जाने नक्षत्रों से कौन 
निमंत्रण देता मुझको मौन । 
४-प्रकृति का मानचीकरणा--प्रकृति में चेतना का भारोप करके पंत जी 
ते प्रकृति वर्णन को अत्यन्त सजीव गौर सुन्दर बना दिया g l पंत के es में 
भानवीकरण के हैप में प्रकृति-चित्रण के भ्रनेक उदाहरण भरे पड़े हैं । ऽ 
के वर्णन में किस कुशलता से कवि ने मानवीय चेतना का ग्ारोप किया है 
कहो, तुम रूपसि कौन ! 
व्योम से उतर रही चुपचाप 
छिपी निज छाया छवि में झप; 
सुनहरी फला केश .कलाप । 
मधुर, Hat, मृदुः मौन i 
इसके भ्रतिरिक्त पंत के काव्य में प्रकृति का Bp DLRA प्रतीक, 
संवेदना, दार्शनिक तुथ्यों की उदूभावना श्रादि के रूप में भी हुआ है । ' 
जी के m में da प्रकृति के सुकुमार कवि U 
स्मृति-संकेत 
(१) पंत के प्रकृत-चित्रण का हिन्दी-साहित्य में विशेष स्थान £ se 
(२) विशेषताएँ--आलम्बन-रूप में चित्रण, wes Ps 
प्रालंकारिक-रूप में चित्रण, रहस्य-भावना के रूप में 1 
मानवीकरंण । i ४ 
WaT ६---“महादेवी जी नश्वर भान के हृदय phi alae 
साकार मूर्ति हैं। गोति-काब्य में ही उनको प्रभिव्यक्ति निहित 
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हो उचके area का सम्बल है ।” उपयुक्त उदाहरण की युक्तियुक्त fad- 
चना कोजिये । 
उत्तर--महादेवी जी पर अपनी माता को आस्तिक भावना और aNg- 
दर्सन दोनों का प्रभाव है । श्राप पहले भिक्षुणी बनना चाहती थीं किन्तु १३ ' 
ag की अवस्था में ही विवाह हो जाने से उनका यह स्वप्न पुरा न हो सका। 
gaara से कविता ग्रारम्म करके खड़ीबोली की ate पदार्पण किया । तेरी 
SS आरती, माँ भारती' इस राष्ट्रीय कविता से इनके खड़ीवोली के काव्य का 
Sa हुआ | नीरजा, नीहार, रश्मि, सान्ध्यगीत श्रादि श्रापके काव्य-संग्रह Wa 
‘arr और 'दीपञिखा' के नाम से संगृहीत हुए हैं । छायावाद श्रौर रहस्यवाद 
की काव्य-रचना में आपका नाम शीर्षस्थान में भ्राता है । प्रसाद ने छायावाद 
को जन्म दिया, पंत ने उसे प्रांजलतीं दी, निराला ने श्रोज दिया, तो महादेवी 
ने उसे वेदना के आँसू दिये । 
महादेवी जी उस थनन्त सत्ता के प्रेम की पथिक हैं किन्तु इस चारों भ्रोर 
वर्तमान जगत्‌ की ममता उन्हें उस प्रिय से मिलने में रोकती है भोर वे अपने 
जीवन-दीप को तिल-तिल कर जलाने में ही सुख मानती हैं :-- 
मघुर मधुर मरे दीपक जल। 
तु जल-जल जितना होता क्षय, 
चह समीप भ्राता छलना-मय 
mgt मिलन में मिल जाता तु 
उसके ag स्मित में घुल मिल ॥ 
उन्होंने पीड़ा में ही प्रिय की एकात्मकता समक ली है । शरश्रुहार से प्रिय 
SORR ही उनकी सावना है-- 
“में नोर मरो दुख की बदली” 
“WMT कोमल कहां तू प्रा गई परदेशिनी री । 
“अपने इस सूनेपन को में ह. रानी मतवाली ।” 
_ गीत यानवहृदय के मनोवेगों की रागात्मक ्रभिव्यवित है। भ्रतिशय 
वेद ना उ ही गीत के रूप में प्रकट होते हैं । महादेवी ग्रन्तर में व्यथा 
का सागर संजोए हुए G1 उनकी श्रभिव्यक्ति गीतों में करने में उन्हें पूणं सफलता 
मिची है। वे तभी पुंकार ऊर कह उठती हैं-- À 
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/मिलन का मत नाम ले, मैं विरह चिर हू ।' 
उनकी व्यथा केवल अपने लिये न होकर जगती के आँसू भी लिये हुए है । 
नश्वर जगती को छोड़ वे प्रिय से नहीं मिलना चाहतीं-- 
कया अमरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार | 
रहने दो हे देव l मेरा यह मर मिटने का अधिकार ॥। 
दूर रहकर ही वे प्रिय से अपने सौमाग्य का AAT क हैं-- 
aq तुम से हूं श्रखण्ड सुहागिनों मोह हे 
महादेवी जी के गीत हिन्दी-सा हित्य की सम्पत्ति हैं! उनमें तन्मयता, i | 
अनुभूति भ्रौर व्यथा का दान--सभी कुछ है। सस्कृत पदावली उनका भूषण हं 
स्मृति-संकेत 
१--आस्तिक भावना और वौद्ध दर्शन का प्रमाव। मिक्षुणी as की 
इच्छा प्रपूण । २-- नीरजा, नीहार, रहिम, सान्ध्यगीत का नव संग्रह i pe ; 
` ग्ाम्ा। ३--प्रनन्त सत्ता से प्रेम, मिलन की इच्छा नहीं, पीड़ा pb 
्ाधना । ४--दुःखी जगत के प्रति ममता, WAT से प्रिय भर्चना | 
गीत gars सम्पत्ति । कट be ल ह एस कयन 
काव्य द्वारा पुष्टि कोजिए । द 
; ल चतुर्वेदी हिर दी साहित्य में राष्ट्रीय ot 
प्रवर्तक हैं । जब अन्य छायावादी कवि प्रकृति प्रेम की at go 
` समय चतुर्वेदी जी देश-प्रेम से श्रोत-प्रोत कविताएं लिख रहे k bes 
शब्द-गठन, भाषा का स्वरूप भ्रादि सभी निराले हैं| T T Dor 
हैं। काव्य की रूढ़ियों में वे नहों बंधे हैं । उनके काव्य में द A Poer 
है--देश-प्रेम और क्ृष्ण-प्रेम । कृष्ण-प्रेम से TA रखने ga eae 
भी राष्ट्रीयता भरी है 1 स्वाधीनता-संग्राम में भापने a Eo 
प्रापकी कविताओं में जोश है, भ्रोज-गुण है । भावों के तूफान को भे 
नहीं पाती है । इसी कारण कविता कुछ gata हो गयी। eae 
देश-प्रेम की कविताशों में कहीं तो देश के लिए ma है भर कहीं 
कहीं देश के नवयुवकों को बलिदान के लिए प्रामन्त्रित किया । 
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स्वयं देश की प्रशंसा की गई है ? श्रापकी कविता "पुष्प की भ्रभिलाषा” बलि. 
दान की कामना के लिए प्रसिद्ध है । नीचे लिखी पंक्तियाँ--- 
WSs तोड़ लेना वनमाली उस पथ पर देना तुभ फंक.। 
मातृभूमि पर ater चढ़ाने जिस पथ जावें वोर श्रनेक ॥ 

करोड़ों कण्ठों पर स्थित Fl Hal BIT कोकिला” में जेल में पड़े कवि. 
की श्रात्मा की छटपटाहट है। "हिम-किरीटिनी' के गीत भारत-माता के प्रति 
श्रद्धांजलि afta करते हैं, पराधीन भारत के युवकों की विवशता पर कटाक्ष 
करते हैं । 'जवानी' कविता युवकों को स्पष्ट शब्दों में देश के लिए .बलिदान 
का संदेश देती है । 

“पहन ले नर मुण्डमाला उठ स्वमुण्ड सुमेर कर ले ।' 

'भूमि-सा तू पहन बाना श्राज घानी ।' | 

ये पंक्तियाँ उनके हादिक श्रोज को प्रकट करती हैं । 'तेरे घर पहले होता 
सवेरा' देश की नवोपाजित स्वतन्त्रता का भ्रभिनन्दन है । 'घर मेरा है' एक 
भारतीय ग्रात्मा की तड़पन है जो fe aga ही देश में बिदेश का-सा व्यवहार 
सह रही है | इस प्रकार देखते हैं कि भ्रापक्रा काव्य देश-प्रेम, स्वतंत्र-भाव आदि 
से श्रोत-प्रोत है । Ha: श्रापका नाम “भारतीय श्रात्मा' सर्वथा संगत है। 

; स्मृति-संकेत - 
 १-- राष्ट्रीय छायावाद के प्रवर्तक, निजी शैली, रूढ़ियों से विद्रोह । 

२--देश-प्रेम एवं कृष्ण-प्रेम-सम्बन्धी कविताएँ । भाषा भाव प्रकाशन में प्रक्षम | 
३--देश-प्रेम की कविताश्रों में बलिदान के लिए भ्रामन्त्रण (जवानी), बलिदान 


की इच्छा (पुष्प की भ्रभिलाषा), 'कंदी झौर कोकिला में, विवश ग्रात्मा की 
छटपटाहट। 


. प्रश्‍न ११--श्री रामकुमार वर्मा की कविता का स्वरूप स्पष्ट कीजिए | 
उत्तर--डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी छायावाद श्रौर रहस्यवाद की सुन्दर. 
कविताएँ लिखी हैं । 'सकेत', 'रूपराशि', “चित्र रेखा', 'चन्द्रकिरण' आदि aot 
काव्य संग्रह हैं। कवि, नाटककार और आलोचकं--आपके इन तीनों रूपों का 
काव्य पर भी प्रभाव है इसी MAT पर आप कभी पीड़ित पौराणिक पात्रों के संबंध 
में अपने मनोभाव THE करते हैं। जैसे “चट्टान' में गौतम के शाप .से शिला बनी 
अहिल्या के स्वरूप के दर्शन फिए हैं । ‘gar’ में पराजित झौर प्राराकान के जंगलों 
| 
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में शरण लेने वाले शाहजादा शुजा को सम्बोधित कर आपने विद्रोहपूर्ण विचार 
प्रकट किए हैं। . ५ ie 

रामकुमार वर्मा श्रध्ययनशील व्यक्ति हैं। भारतीय ate पश्चिमी दर्शन 


का ग्रध्ययन एवं कबीर श्रादि संत कवियों के साहित्य का मनन करने से श्रापके 
भावों को गम्भीरता मिली है। इनका रहस्यवाद भो इससे प्रभावित gar है, 
परन्तु श्रापके काव्य में संवेदना की श्राधार-भूमि अधिकतर कल्पना है। 
“निराला' श्रापकी कविताओं में गहरा स्थान बनाए हुए हैं | 
गायका झाब्द-चयन भ्रति सरस श्रौर परिमाजित होता है । sae कहीं- 
कहीं संगीत का sear पुट मिलता है। प्रकृति-चित्रण भी आपने सुन्दर किया 
है | उसमें मानवीकरण के ग्रच्छे. उदाहरण मिलते हैं। रचनाओं में ओज AIX 
माधुय है । उनकी ये पंक्तियाँ भ्रति प्रसिद्ध हैं-- 
इस सोते संसार बीच सजकर जगकर रजनो वाले । 
कहां बेचने ले जाती हो पे गजरे तारों वाले ॥ 
स्मृति-संकेत Ee : 
१--संक्रेत, रूपराशि, चित्ररेखा, चन्द्र-किरण कविता संग्रह | २ 
नाटककार, भ्रालोचक्--कविताश्रों में तीनों रूपों के दर्शन | ३--पीड़ित एवं 
उपेक्षित पात्रों के सम्बन्ध में भावाभिव्यक्ति। ४--प्रत्ययनशील, दाशंनिक, 
कबीर की वाणी का मनन, गम्भीरता, कल्पनात्मक agate, निराशावाद | 
५--शब्द-चयन सरस, प्रकृति-चित्रण सजीव । | t 
प्रन १९--““निराला संस्कृति के कवि हैं श्रौर दिनकर राष्ट्र के । यह्‌ 
कथन कहाँ तक ठीक है ? विवेचन्‌ कीजिए । (मध्यमा परीक्षा, i २००६) 
उत्तर--निराला जी. पर वेदान्त भ्रौर श्राध्यात्मिकता का ates प्रभाव 
था । वे देश की दुगंति देखकर दुःखी होते थे, किन्तु उसके लिए वर्तमान ai 
को चेतावनी देते थे जनता को जगाने के लिए प्राचीन संस्कृति की pe 7 
डालते थे । सांस्कृतिक जागरण के लिए उन्होंने 'तुलसीदास की fee को है। . 
सामाजिक शोषण के लिए क्रांति को आवश्यक समको किन्तु इसके लिए जन- 
शक्ति को न पुकार कर । 
एक बार बस AE नाच तु श्यामा | 


T. 
वह कर GCs. को” बुरा bn ही ए ee 
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थी । 'राम की शक्ति-पूजा' इसका संकेत करती है । 

इसके विपरीत दिनकर राष्ट्रीय दशा को देखकर जनता को ही जगाते 
हैं। 'हिमालय के ofa’ उनकी कविता भारत के घ्राबीन गौरव के सम्बन्ध में 
उनकी भावना का परिचय देती है । 'हुंकार भारत की जागृत चेतना का सूचक 
है । 'कुरुक्षेत्र' में श्राप सामाजिक वैषम्य को दूर करने श्रौर अन्याय को 
चुपचाप सहना पाप बताकर विद्रोह करने की प्रेरणा देकर अपना जीवन- 
दर्शन दिया है ! दिनकर जी वतमान सामाजिक अव्यवस्था श्रौर शोषण से 
nage हैं । किन्तु इसके लिए वे मार्को से प्रेरणा नहीं लेते । उन्हें मानव 
शक्ति पर विश्वास है । उसी की गुप्त ale पथभ्रष्ट प्रवृत्तियों at सन्मागें की 
mit करने के लिए प्रेरणा देने पर विश्वास रखते हैं । इसलिए उन्होंने भारत 
के गौरवमय प्रतीत के सूचक स्थानों पर कविताएं लिखी हैं । 'पाटलीपुत्र के 
प्रति' कविता मौयं साम्राज्य की स्मृति दिलाती है, जिसमें भारत को यूनानी 
प्रधिक्रार से मुक्त कराने वाले चन्द्रगुप्त का गौरव निहित sl गुप्तवंश की 


यशःपताका यूरोप - तक फैलाने वाले सम्राट समुद्रगुप्त की कीति-गाथा भी 
पाटलीपुत्र के भ्रतीत से सम्बद्ध है । 
घ्रापको भाषा सरल है परन्तु उसमें श्रोज है, भाव-प्रेरणा की शबित हैं । 


निश्‍चय ही आपने राष्ट्र के गौरव को बढ़ाकर राष्ट्रकवि का पद पारा g | 
स्मृति-संकेत 
१--निराला वेदान्त एवं प्रध्यात्मवादी, नव-जागरण के लिए प्राचीत 
संस्कृति की श्रोर उन्मुख, क्रांति के लिए चण्डी का mga २--दिनकर 
राष्ट्रीयःचेतना के लिए जन-जागरण के पक्षपाती । 'हुंकार' में राष्ट्र के भ्रतीत 
गौरव की स्मृति | 'पाटलीपुत्र के प्रति' में मौर्य साम्राज्य एवं समुद्रगुप्त का 
स्मरण | ३-मास्को से प्रभावित.नहीं । “कुरुक्षेत्र” जीवन-दशंन का सूचक I 
प्रशन १३-भ्राधुनिक काव्य में प्रचलित प्रमुख रूप-विधाझरों श्रौर काव्य 
झेलियों का सोदाहरण विवेचन कीजिए । 
उत्तर--प्रधिकांश समीक्षक द्विवेदी-युग की कविता को इतिदत्तात्मक कहते हैं । 
हमारा विचार है कि भारतेन्दु-युग की कविता की इतिद्वत्तात्मकता और रुक्षता 
उपसे कहीं ग्रधिक है । परंतु इससे इस काल की कविता का-ऐतिहासिक महत्व 
कमः नहीं हो जाता | यह कविता जन-जीवन के बहुत निकट है ale इसमें aat- 
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त्यात श्रौर नवयुग के चितन की छाप को देखा जा सकता है। भारतेन्दु-युग में 
क्रव्य श्रौर राजनीति, काव्य AT समाज, काव्य और जनस।घारण एक दूसरे 
के बहुत निकट हो रहे ये । इन कतिपय प्रयोगों से ही कविता-शैली इतनी विक- 
सित हुई है और इनकी रखी हुई नींव पर ही श्राधुनिक काव्य-शलियों का 
निर्माण gat है | 
इस काल में तीन प्रकार की शलियां मिलती हैं---१. प्राचीन परम्परा- 
नुसार ब्रजमाषा, २. शुद्ध खड़ीबोली और ३. खड़ीबोली तथा ब्रजभाषा का 
मिश्रित रूप । भारतेन्दु ्रजभाषा को ही काव्योपयुक्त भाषा मानते थे | ज॑सा 
कि कहा जा चुका है, द्विवेदी-युग की भाषा व काध्य को इतिदत्तात्मक कहा 
जाता है । किन्तु यह शुष्कता भी ऐतिहासिक दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण है । इस 
काल में प्रनेक कविताएँ वर्णनात्मक श्र प्राख्यानात्मक शैलियों में रची गईं । 
पौराणिक कथाओं, सामयिक श्रवसरों पर भी कुछ कविताएँ मिलती हं । 'प्रिय- 
प्रवास' और “साकेत इसी युग की देन हैं। इनमें लोक-संग्रह की भावना 
स्पष्ट है। . 
हरिश्चंद्र प्रौर द्विवेदी-युग मिलकर sights युग की पृष्ठभूमि बने हैं। 
हेरिइचंदरःयुग ने हिन्दी काव्य को यथाथंवादिता भ्रौर स्वछंदता दी तो द्विवेदी-युग 
ने उसमें ग्रादशंवादिता का समावेश किया | हरिदचंद्र-युण ने नवीन चेतना . 
प्रदान की और द्विवेदी-युग ने उसे भाषा दी । दोनों के भेल से ही नवीन युग 
का उत्पात हुआ | SA 
छायावादी युग में भाषा का परिष्कार हुआ BIE शैली के क्षेत्र में भी क्रांति 
` हुई | इसे स्वच्छंदता का युग भी कहा जा सकता है । कुल मिलाकर इस युग 
की मुझ्य काव्य-दैलियाँ इस प्रकार हैं-- , | 
(१) प्रकृति-प्रेम की कविताएँ, (२) adaa कविताएँ, (३) राष्ट्रीय 
प्रेम की कविताएँ, (४) उद्बोधन-दीली के गीत व प्रार्थंनापरक गीत । ; 
` पंत, प्रसाद और निराला--ये तीन छायावाद के प्रमुख कवि हैं । इनमें 
निराला क्‌ -मुख्य स्वर है छायावादी, परंतु वे प्रगतिवादी, ps 
दाशनिक भी कहे जाते हैं । प्रसाद का 'मरना' भौर पंत के "वीणा व पल्लव 
काब्य संग्रह छायावादी कविताओं के प्रमुख स्मारक हैं | 
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इन कवियों में से बाद में पंत जी श्रौर निराला जी ने मानस से प्रेरित 

होकर कुछ प्रगतिवादी शैली की भी कविताएँ की हैं कितु पंतजी प्रयोग के क्षेत्र 
में नहीं are जबकि निरालाजी ने Far’ श्रौर 'कुकुरमुत्ता' के माध्यम से कुछ 
प्रयोगवादी कविताएं भी प्रस्तुत कीं । 

वर्तमान काल में 'नयी कविता” के नाम से जो प्रवृत्ति चली है उसके मूत 
में भी स्वच्छंदप्रियता है श्रौर नवीन शेली को उभरने का इसमें Taare मिला 
है । सूत्र-रूप में कहा जा सकता है कि इतिवृत्तात्मक़ता श्रौर छायावाद-दोनों के 
सामंजस्य-से एक नई शैली का धीरे-धीरे विकास हो रहा है। इस काल में 
ig नई कविता के उन्नायकों में परिगणित किये जाते हैं। इन्होंने fada 
शैलियों द्वारा काव्य की समृद्धि की है । 

काव्य की रूप-विधाग्रों की दृष्टि से यह बुग अत्यन्त समृद्धि का काल है। 
SU काल में महाक्राव्य, खण्डकाव्य, श्राख्यानक गीठियाँ, पत्रगीतियाँ, एकार्थ- 
काव्य, चंपूकाव्य, काव्य-रूपक, शोक-गीति ale सभी कुछ प्रणीत किए गए। 
इनके उदाहरण हम इस प्रकार प्ररतुत कर रहे हैं--- 

महाकाव्य -प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी, साक्रेत-संत, उर्वशी, लोका- 


यतन, एकलव्य भ्रादि | 
खण्डकाव्य -जयद्रथ-वध, तुलसीदास, पथिक, मिलन, स्वप्न झादि । 


आसख्यानक गीतियां--प्रलय की छाया, दोरसिह का झस्त्र-समर्पेण, राम 
की शाक्त-पूजा ATFs | 

पत्र-गीति--'महाराज शिवाजी at ca’ इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । 

एकार्थ काव्य --'कुरुक्षेत्र, आचार्ये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के अनुसार एकार्थ 
काव्य है, जिसमें भ्रान्त एक ही विचारधारा का पल्लवन मिलता है । 

ary काव्य--गद्य-पद्य-मिश्चित गुप्त जो की कृति 'यशोधरा' इसका उदां" 
हरण है | 

काव्य-ख्पक श्री सुमित्रानंदन पंत ने श्रेष्ठ काव्य-रूपकों की रचना की 
है । उनके 'शिल्पी' 'ध्वंसावशेष' आादि श्र ष्ठ-काव्य रूपक हैं । वादु भगवतीचरण 
वर्मा ने भी "महाकाल, 'ट्रोपदी' श्रौर 'कर्ण' जैसे उत्तम काव्य-रूपकों को रचता 
की है । 
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शोक-गीति-- शोक-गीति वैसे तो पश्चिमी काव्य की ही एक विधा है कितु 
हिन्दी काव्य में भी इसके कुछ श्रेष्ठ उदाहरण प्राप्त होते हैं.। उदाहरण के लिए 
्री सूर्यकांत त्रिपाठी "निरासा की कविता 'सरोज-स्मृति' शोक-गीति का ad- 
श्रेष्ठ उदाहरण है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भ्राधुनिक काल में भारतेन्दु-युग से लेकर नई 
कविता के युग तक भ्रनेक काव्-शैलियों का उपयोग किया गया है प्रौर रूप- 
विधाओं के क्षेत्र में निरतर समृद्धि होती आ रही है | यह प्रस उठाया जा 
सकता है कि अब तक की विधाओं में सबसे श्रधिक महत्व किस विघा को मिला 
है ? इसका उत्तर यह है ग्राधुनिक काल में प्रबंध की धारा प्रारम्भ से ae तक 
वर्तमान रही है । इस कला में यह धारा प्रियप्रवास से प्रारम्भ होती है भौर 
नई कविता के युग में भी चली भ्रा रही है । उदाहरण के लिए नई कविता के 
प्रवन्ध-काव्यों में 'एक कण्ठ विषदायी', 'प्रन्धायुग', 'कनुप्रिया', 'संशय की एक 
aa’ प्रादि कृतियों का परिगणन किया जा सकता है। 
प्रन १४--श्राधुनिक कविता की नवीन प्रवृत्तियों पर प्रकाश डालिए |. 
| (मध्यमा परीक्षा Ho २०१०) 
उत्तर--भ्राधुनिक कविता वही कहलाती है जो कि भारतेन्दु-युग से प्रारम्भ 
हुई है। उसमें पश्चिमी साहित्य का श्रनुकरण करके जो रचनाएं ग्राइ वे ही . 
उसकी प्रडत्तियाँ हैं । वे निम्नलिखित J— 
स्वछन्दतावाद--द्विवेदी-युग में कविता इतिवृत्तात्मकता की संकरी गली 
में बन्द हो गई। मौलिक उद्भावनाग्रों का उसमें अस्तित्व ही नहीं था | संस्कृत 
के ग्रध॑दत्तों में उपदेश-प्रधान कविता लिखी जा रही थी | इस रूढि के विरुद्ध जो 
रत्ति ्रपनाई गई, उमे ही स्वछन्दतावाद कहते हैं । इसके भ्रनुमार छन्दों, 
भावों प्रोर शैली का अंक्रुश हट गया | कवि स्वतन्त्रतापूर्वक मानसिक उद्गार-- 
प्रवल और वासना के भी --अभिव्यक्त करने लगे। अंग्र जी के (Free Verses) 
के अनुकरण पर स्वच्छन्द छन्द का प्रयोग होने लगा Ak कविता वर्णनात्मक 
की अप्रेक्षा स्वानुभूति प्रधान विशेष हो गई । इसी कारण उनमें संगीत कासा 
भी भाई | प्रबन्ध का स्थान मुत्रतक ने ले लिया । नगरों के स्यान पर प्रकृति of 
उन्मुक्त प्रांगण में कवियों की प्रतिभा जगी । सीधी और वाच्य-अ्धान भाषा के 
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स्यान पर लाक्षणिक भाषा का प्रयोग होने लगा । कविता में वर्ण या मात्रा का 
स्थान लय और ध्वनि ने ले लिया । कविता के लिए विशेष मंजी श्रौर कोमन्न 
व्यंजन-प्रधान वर्गो या शब्दों का प्रयोग होने लगा । कवि निरंकुशतापूर्व 
व्याकरण की भी उपेक्षा करके मनमाने शब्द गढ़ने लगे 1 यही सारी प्रवृत्ति 
स्वच्छन्दतावाद के नाम से पुकारी जाती है। इसके भ्रन्तर्गत भाव-भूमि के भे 
से जो नई परम्पराए चली वे ही fara वादों के रूप में प्रचलित हुई । 

छायावाद (मध्यमः परीक्षा, Fo २०१६)--कवि प्रकृति को मानवीय 
रूप देकर जिसमें मानवीय भावनागों का निरूपण करता है, उस प्रद्धत्ति को 
छायावाद कहते हैं । इसका मूतर हृदय के कुण्ठित प्रेम में है। मन की ger 
मनोदृत्तियों एवं मनोवेगी को प्रतीकों, लाक्षणिक प्रयोगों भ्रौर प्राकृतिक उपमानों 
द्वारा व्यक्त किया जाता है। उसमें नखशिख-वर्णन होता है किन्तु हाइ-मांस 
बाली सुन्दरी का नहीं, भ्रचेतन प्रकृति का । उसे झ्राधार बनाकर कवि भ्रपनी 
aam प्रकट कर देता है। इसलिए प्रकृति इसका मुख्य उपादान है। द्विवेदी 
युग के कवियों ने इसे कविता का छायाभास कहा था, श्रतः इसका नाम हो 
छायावाद्ध पड़ गया । इसकी भाषा दुर्बोध होने के कारण जनसाधारण के काम 
की नहीं । इसमें स्वच्छन्दतावाद की सभी प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। 

` उदाहरण 
कौन, तुम Safa कोन ? व्योम से उतर रही चुपचाप, 
छिपी निज छाया में ग्रापं सुनहला फला केश-कलाप | 

। (निराला) 

रहस्यवाद --छायावाद का विकसित रूप ही रहस्यवाद होता है । यदि हम 
प्रकृति के उपादानों में परमात्मा का श्रनुभव करें तो यह रहस्यवांद कहलायेगा। 
रहस्य का भर्थ है ‘aca’ या fear हुआ” । उसक्रा कथन ही रहस्यवाद है। 
HAIA MC चेतन सर्वत्र ईश्वर का अनुभव करके उसका रहस्यमय रीति से 
वर्णन करना होता है। क्योंकि भ्रनुभव को सीधे शब्दों में नहीं कहा जा सकता 
ma: इपके लिये उसी प्रकार का अनुभव कराने वाले प्रतीकी कां प्रयोग 
किया जाता है 1 इसकी तीन aant होती हैं--पूर्वानुभुति, are 
मिलनोत्तरावस्था । 
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ूर्वानुभूति जवकि कवि उस रहस्यमयी सत्ता का aqua करता हैं किन्तु 
उसे पहचानता नहीं तब उसे जिज्ञासा होती है-- 
इस रत्न जटित श्रम्बर को किसने वसुधा पर छाया । 
करुणा की किरण चमका क्यों अपना रूप छिपाया ॥ 
' उत्कण्ठा--इस श्रवस्या में कवि उसे पहचान तो जाता है, पर पाने का 
प्रयत्न करता है । मिलन की तइपन ही इस अवस्था का सर्वस्व है । जेसे-- 
प्रच्छी श्रांखमिचीनी खेली | 
एक बार तुम छिपो और में खोजू तुम्हें भ्रकेलो । 
किसी शांत एकान्त.. कुज में तुम जाकर सो जाग्नो, 
भटकू इधर-उधर में, इसमें कया रस है, बतलाग्नो ? 
यदि में fag भौर तुम खोजो श्रनायास ही पाश्नो । 
भिलनोत्तरावस्था --इस स्थिति में meat परमातमा के साथ घुल-मिलकर 
एक हो आती है । वस्तुतः श्रपने को उससे मिली जानकर भी पृथक्‌ ही रहती 
है । उस समय की ngafa का इसमें वर्णन होता है-- 
लाली मेरे लाल की, जित देखू तित लाल। 
लाली देखन में गई मैं भी हो गई लाल ॥ 
महादेवी, रामकुमार वर्मा, हृरिङष्ण प्रेमी, निराला--इनहोंने ग्रच्छी 
- रहस्यवादी कविताएं लिखी हैं। 
प्रगतिवाद (मध्यमा परीक्षा, Ho २०१६) —छायावाद में कवि इस जीवन 
को भलाकर प्रकृति के आंगन में चले गये ये । जीवन के संघषों से वे कतराते 
थे। उनकी भाषा भी जीवन से दूर थी। इसके विरोधस्वरूप प्रगतिवाद 
का जन्म gar । यह राजनीतिक समाजवाद का साहित्यिक रूप है। इसका कवि 
एक और सामाजिक बन्धनों से मानव की मुक्ति का ग्रान्दोलन करता है, 
दूसरी ओर साहित्य को भी उसकी रढ़ियों से gaa करने का AAT eo 
है। वह पिछले बे को वकालत करवा है भोर शोषण की विन्द EY BP 
कवि सर्वथा क्रान्ति के पक्षयाती हैं। कुछ mad से. प्रभावित E i a 
चित्रण पर विशेष बल देने से ग्रश्लीलता भी दै.। REAT. साहित्य अभी परि- 
माजित नहीं है । 
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स्मृति-संकेत 

१-_स्वच्छन्दतावाद--पर्चिम के प्रभाव से काव्यगत रूढ़ियों ` 
विद्रोह का भाव । छन्द आदि दृष्टियों से . स्वतन्त्र रचना I mai वादों का 
जन्म । २--छायावाद--श्रचेतन व्यापार के अनुभव, प्रकृति में मानवीय आत्मा 
की अनुभूति । कुण्ठित वासना का प्रकृति को श्रालम्प्रन बनाकर Ris 
३--रहस्यवाद--ईश्वरानुमूति का TATA | छायावाद का विकसित रूप । 
तीन अवस्था--जिज्ञासा, उत्कण्ठा, मिलनोत्तरावस्था | प्रथम में m बाद 
' अनुभव व्यक्त । ४--भ्रगतिवाद--छायावाद के विरुद्ध विद्रोह का ae | 
सामाजिक egdi a शोषण के प्रति विद्रोह, समाजृवाद का साहित्यिक रूप | 
पीड़ित वर्ग का पक्षपात्‌। साहित्य माक्सँ प्रभावित, क्रान्तिवादी, परिमाजित 
नहीं। है 

qa १५--छायावाद को प्रमुख विशेषताओं पर प्रकाश डालिये। 
ह (मध्यमा परीक्षा, सं० २०१० व २०१५) 

थवा i 


छायावाद की समीक्षा कीजिये.। See 
उत्तर --छायावाद विशेष रूप से हिन्दी साहित्य के रोमांटिक उत्थान की वह 


धारा है जो भ्रनुमानतः १६१८ से लेकर १६३६ तक की प्रमुख धारा मानी . 
जाती है। इसमें प्रसाद, पंत, महादेवी, निराला प्रभृति मुख्य कवि हुए हैं भौर 
सामान्य रूप से भावोच्छवास-प्रेरित casera कल्पना-वैभव की वह स्वच्छन्द 
safer है जो देशकालगत वैशिष्ट्य के साथ विश्व की सभी जातियों के. विभिन्न 
उत्यानशील गुणों की ग्राशा-भ्राकांक्षा में तिरन्तर व्यक्त होती रंही है । स्वच्छ- 
न्दता की उस सामान्य भाव-घारा की विशेष श्रभिव्यक्ति का नाम साहित्य में 
छायावाद पड़ा । हर नर i 
विभिन्न विद्वानों ने छायावाद को विभिन्न प्रकार से परिभाषित किया है-- 
रामचन्द्र शुक्ल -- छायावाद' शब्द का प्रयोग दो अर्थो में समझना चाहिए। 
एक तो 'रहस्यवाद के aà H और 'छायावाद का दूसरा प्रयोग काव्य-शैली या 
पद्धति विशेष के व्यापक ग्रर्थ में ।! . | 
जयशंकर प्रसाद--प्रसाद A छायावाद का प्रयोग '्र्थ की वक्रता से - 
BIN वाली छाया या aie के ad Ñ प्रयुक्त किया हूँ । 
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महादेवी वर्मा--'छायावाद' तत्वतः प्रकृति के बीच जीवन का उद्गीथ है । 


सुमित्रानंदन पंत--छायावाद प्रकृति चित्रणों में कवि की भ्रपनी भावनाश्रों 
के सौंदर्य की छाया हैं। 

विदवस्मर मानव --- प्रकृति में चेतना के भ्रारोप को छायावाद कहते हैं ! 

gio रामकुमार वर्मा--'परमात्मा की छाया श्रात्मा में पड़ने लगती है 
प्रौर AAT की परमात्मा में, यही छायावाद है ।' 

गंगाप्रसाद पाण्डेय--'विश्व को किसी वस्तु में एक भ्रज्ञात सप्राण छाया 
की झाँकी पाना अथवा उसका श्रारोप करना ही छायावाद R l 


डा० नगेन्द्र--'कोई श्राध्यात्मिक प्रेरणा छायावाद के मूल में है--यह 
gaat आति होगी । यह gen का स्थूल के प्रति विद्रोह है।' 

गुलाबराय--'छायावाद प्रौर रहस्यवाद दोनों ही मानव प्रोर प्रकृति का 
एक ग्राध्यात्मिक आधार वतलाकर एकात्मा की पुष्टि करते हैं। 

उपयुक्त परिभाषाग्रों के अध्ययन aie विश्लेषण से छायावाद की fam- 
लिखित विशेषताएं स्पष्ट हो जाती हैं-- 

१, सौन्दर्यं दशन । २. ATK श्रथवा प्रेम की भावना । ३. करुणा की 
निवत्ति। ४. प्रकृति पर चेतना का भ्रारोप भ्रथवा प्रकृति का मानवीकरण । 
५, आध्यात्मिकता । ६. नारी की महत्ता । ७. मानवता की विवृत्ति। s. 
ग्रभिव्यंजना की अनठी पद्धति--लाक्षणिकता, प्रतीकात्मकता, उपचारवक्ता, 
ध्वन्यात्मकता, चित्रभाषा, तथा नये-नये ग्रलंकारों का प्रयोग इत्यादि । 


डॉ० झम्मनाथ सिंह के शब्दों में 'छायावाद mgs हिन्दी कविता के 
स्वाभाविक बिकास की एक महत्त्वपूणै मंजिल है जहाँ पहुँच कर हिन्दी कविता 
भवितिकालीन काव्य की ऊंचाई झौर गौरव को पुनः प्राप्त कर सकी है। 
प्रश्‍न १७--छायावाद काव्य की विविध प्रवत्तियों का विचार करते हुये 
रहस्यवाद श्रौर छायावाद में श्रन्तर स्पष्ट कीजिये । 
(मध्यमा परीक्षा, Fo २०२१) 


संकेत--उत्तर के लिए प्रश्‍न (१५) व (१६) का भरष्ययन कीजिए : 
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' ` व्याख्या-माग 
ग्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रोघ” 
सदा करूंगा WIRY सामना 
स-मीत Put न सुरेन्द्र-वऱ्त्र से । 
wat फरूगा अवहेलना न में 
प्रधान घर्मांग परोपकार को ॥ 
प्रवाह होते तक शोष-इवास के 
सरबत होते तक एक भी शिस 
सशक्त होते तक एक भी लोम के 
किया करूगा हित संभूत का ॥ (पुष्ठ २३) 
` प्रसंगः--्रस्तुत Theat 'मध्यमा काव्य-संग्रह में संगृहीत श्री ्रयोध्यासिह 
उपाध्याय 'हरिग्रौष' द्वारा रचित ‘Sor की लोकसेवा' शीर्षक कविता से उद्धत 
की गई हैं । इस कवितां में श्री कृष्ण के ब्रज-निवास के दिनों में लोगों की सेवा 
करते रहने की भावना को प्रकट किया गया है । वे नाना उपायों से लोकसेवा 
के सम्बन्ध में विचार करते हैं। इन पंक्तियों में इस सम्बन्धं में उनका दढ़ब्रत | 
` प्रकाशित हुआ है । कृष्ण कहते हैं:-- . .* 7 
ध्याल्या :--मैं सदेव भ्रकाल मृत्यु के मुंह में जाने से लोगों को बचाऊँगा। . 
` इन्द्र के पास जो सबसे सशक्त शस्त्र हैं, जिसे बज्र कहा जाता है उससे भी मैं. : 
कमी अय नहीं खाऊंगा । धमं के संवध में जो मुख्य तत्त्व परोपकार का कहा. 
जाता है उसे सदेव व्दवहार-रूप में परिणत करूंगा । कभी : भी मैं इस सत्कार्य 
के प्रति अपनी उपेक्षा का माव प्रदक्षित नहीं करूँगा । जत्र तक मेरे शरीर में 
ग्रंतिम साँस प्रवाहित होती रहेगी, जब तक मेरे शरीर की एक भी नस में रक्त . 
सचरण करता RT, जब तक मेरे शरीर का एक. भी लौम शक्तिवान्‌ बना 
रहेगा तब तक मैं इस जगत के प्रत्येक प्राणी का उपकार करता War । 
विशेष :-प्रायः समी कृष्ण-कवियों ने भगवान कृष्ण के लोक-रंजक-स्वरूप 
का ही प्रकाशन किया है किन्तु हरभौघ जी ने प्पने महाकाव्य 'प्रियप्रवास' में 
कृष्ण का, इन पंक्तियों के माध्यम से लोक रक्ष क-स्वरूप प्रकाशित किया है । 
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फरीश शीशोपरि राजती रहो 

सु-मूति शोभा-मय श्री मुकुद की । 

विकीणंकारी कल-ज्योति चक्षुः थे 

ग्रतीव-उत्फुनल मुखारविद था ॥ 

लिए हुए सर्प-समूह इयाम ज्यों 

कालिन्दजा-फंपित अंक से फढ़े 

खड़े किनारे जितने मनृष्य थे 

सभी agaia भीत हो उठे, ॥, (पृष्ठ २५) 

प्रसंग:--उपयु कत । कृष्ण AMARA का ब्रत घारण कर लिगा च वे 

हर प्रकार से लोक-रक्षा के कांये में प्रागे रहते थे । यमुना नदी में से एक/ दिन 
एक बहुत बलशाली काखा नाग बाहर निकल कर लीगों को संत्रस्त करये लगा । 
कृष्ण ने उसका दमन कर दिया उस समय का वर्णन निम्नलिखित पंक्तियों में 
इसप्रकार हुआ है :-- 


घ्यास्या :--श्रीकृष्ण नाग के सिर पर विराजमान थे । “उनकी शोभामयी 
मृति नाग के सिर पर श्रत्यंत sai रूप में प्रकट हो रही थी। उनके 
विशाल नेत्र मनोहारी ज्योति को प्रस्फुर्टित कर रहे थे । उनका सुन्दर मुल-कमल 
mia प्रफुल्लित fearg पड़ रहा था 4 ऐसी शोमा में भी जब श्रीकृष्ण नागों, 
के समूह को gaa श्रधिकार में किए हुए यमुना के हिस्लोलित प्रवाह से कहर 
निकले ती सभी उन मनुष्यों को असीम भय की भावना ते जकड़ लियीजो . 
तट पर खड़े होकर उनकी प्रतीक्षा कर रहे थे । ; 
विशेष:--यहाँ कृष्ण का पौराणिक्र-वर्ण न ही प्रस्तुत EAT है । प्रनुप्रास भौर 
रुपक भ्रलंकारों की नियोजना हैं। 
श्री मेथिली शरण गुप्त 
मैं maf का अदश बताने प्राया, | 
. जन-सम्मुख धन को तुच्छ जताने भ्राया ) 
सुख-ञञांति-हेतु मैं क्रांति मचाने प्राया, 
fasaret का विश्वास बचाने. MAT । 
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में आया उनके हेतु कि जो तापित हैं, 
जो विवश, विकल, बल-हीन, दीन, शापित हैं । 
जो जाएं श्रभय वे जिन्हें कि भय भासित हैं, 
जी कौणप-कुल से मूक-सदृश शासित हैं। (पृष्ठ ३०-३१) 


प्रसंग-प्रस्तुत अवतरण श्री मैथिलीशरण गुप्त द्वारा लिखित कविता 
“राम का संकल्पः से उद्धृत किया गया है। मूल रूप से ये पक्तियाँ गुप्त जी द्राण 
लिखित महाकाव्य 'साकेत' से चुनी गई हैं। भगवान्‌ राम के सम्मुख एक श्रादर्श 
श्रौर एक लक्ष्य है जिन्हें वे इन पंक्तियों पें प्रकट करते हैँ: 


' व्यास्या--आयो के ग्रादशं से जो लोग च्युत होते जा रहे हैं मैं उन्हें उनका 
मूल आदर्श बताने के लिए पृथ्वी पर आया हूँ। जन श्रौर घन इन दो वस्तुओं 
में से मैं धन के स्थान पर जन को महत्व देता हूँ क्योंकि जन-सेवा साध्य है 
At घन मात्र साधन । साघन से सदैव साध्य महत्वपूर्ण हुआ ही क्ररता है। 

'सुख ध्रौर शांति की भ्रावस्यकता सवत्र है प्रतएव मैं इन दोनों वस्तुओं के लिए 
क्रांति कर देना चाहता हूँ | विशवास के संबंध में राम का कथन इस प्रकार है 
कि जो व्यक्ति इन ग्रादर्शों में विश्वास रखते हैं उन्हें इस संबंध में स्थायित्व का 
श्राश्‍्वासन देकर उनके विशवास को बनाए रखना चाहता हूँ । मैं इस विश्व में 
- उन लोगों के लिए आया हूं जो daea हूं, जिनका अपने ऊपर कोई ag नहीं 
चलता, जो व्याकुल हैं, क्षीण शक्ति वाले हैं, जो दलित परिस्थितियों में रहते हैं 
श्रौर जो जीवन को एक अभिशाप के रूप में लेकर जी रहे हैं। मैं चाहता हूँ कि 
वे सभी मनुष्य जो नाना भयों से भयभीत हैं श्रभय हो जाएँ । भीत-भावना को 
त्यागकर वे सभी मनुष्य मुक्ति का श्रनुभव करें । 


सन्देश यहाँ मैं नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने श्राया। 
प्रभवा श्राकर्षण पुण्यभूमि का ऐसा, 
श्रवतरित gaT मैं, श्राप उच्च फल जैसा 
जो नाममात्र ही स्मरण मदीय. करेगे; 
वे भी सवसागर बिना प्रयास तरेगे । 
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पर जो मेरा गुण, क्म, स्वभाव धरेंगे, 
वे ओरों को भी तार पार उतरेंगे । (पृष्ठ ३१) 
प्रसंग--उपयु क्त । 
व्याख्या--इन पंक्तियों में भगवान. राम अपना लक्ष्य यह कहकर प्रकट 
करते हैं कि मैं इस पृथ्वी पर स्वर्गं का किसी भी प्रकार का संदेश नहीं लेकर 
आया हूँ बल्कि मेरी हादिक इच्छा यह है कि इस भूमि को ही स्वगं के रूप में 
परिणत कर दिया जाए। यहाँ स्वर्ग की भावना का प्रचार झावश्पक नहीं; 
ग्रावश्यक यह है किं इस पृथ्वी पर समस्त स्विक विशेषताएं उपस्थित कर दी 
जाएं जिनसे कि स्वर्ग श्रौर इस पृथ्वी में कोई भेद ही न रह जाये । इसी कार्य 
को सम्पूर्ण करने के लिए मैं इस पृथ्बी पर श्रवतरित हुआ हूँ । हो सकता है कि 
यह मेरा इस भूमि के प्रति एक विशेष प्रकार का श्राकर्षण ही हो कि मैं स्वयं 
इस भूमि पर जीवन के उच्च प्राप्यों को उपस्थित करने के लिए अवतरित gar 
हूँ । इस भूमि पर सभी रहने वाले, जो मेरा नाम स्मरण करते रहेंगे, वे निश्‍चय 
ही अपने भव बंधनों को काटते हुए मुक्ति प्राप्ति करेंगे । उन्हें अपने wi में 
कोई भी व्यवधान नहीं झेलना पड़ेगा और इससे भी धिक सत्य तो यह है कि 
जो व्यवित मेरे नाम का स्मरण नहीं बल्कि मेरे गुणों, aut ait स्वभाव का 
अनुकरण करेंगे वे भ्रपना उद्धार तो करेंगे ही, aà साथ-साथ अन्य व्यवितियों 
को भी इस भवसागर से पार उतार देंगे । 


विदेष--भगवान राम का लोकरक्षक-स्वरूप प्रकट GA ही है, we 
साथ उन्हें इन पंक्तियों में सिद्धांतवादी से afaa व्यवहारवादी प्रर्दाशत 
गया है। 


माखनलाल चतुर्वेदी 


कलरव, बरसात, ह्वा ठ्ण्डी 
मीठे दाने, खारे 

सब कुछ ले, लौदाया न कभी 
घर वाला सहज जुटेरा है । 
हो मुकूट हिमालय ETT 
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सागर जिसके पद धुलवाता 

ag बेधा बेड़ियों में मंदिर 

मसजिद गुरुद्वारा मेरा है । 

कया कहा कि यह घर मेरा है? (पृष्ठ ३६) 

प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री माखनलाल चतुर्वेदी कृत कविता 'घर मेरा है 

से उद्धृत की मई हैं। यह कविता वस्तुतः स्वातन्त्र्य पूर्व काल में लिखी गई 
थी और राष्ट्रीय गीतों के कवि श्री चतुर्वेदी ने इसमें परतन्त्र भारत में wi 
वाले एक राष्ट्र प्रेमी व्यक्ति की भावनाओं का प्रकाशन किया है। व्यक्ति मृत 
रूप में यह agua करता है कि वह अपने घर में रहते हुए भी उस पर कोई 
धिकार नहीं रखता | 


व्यास्या--मेरा इस घर पर कोई अधिकार नहीं है। जो घर का स्वामी 
| है बह मेरे ही धामने .इस घर की वस्तुओं को लूट रहा है । यहाँ की प्राकृतिक 
ऊष्मा; प्राकृतिक देन, ध्रन्न ग्रादि को अपने भ्रधिकार में कर लेता है भौर बदते 
कुछ नहीं देता । फलतः इस घर के रहने वाले अपने घर की वस्तुओं पर भी 
कोई प्रधिकार नहीं रखते । यह घर है भारतवर्ष । हिमालय इस घर का मुकुट 
है, उसके चरणों में सागर बहता gar मानो: इसके पैरों को घोता है। किन्तु 
इतनी गौरवमयी स्थिति को great के पदचातू भी यहाँ के मन्दिर, मसनिद 
भोर गुरद्वारे बंधनों की afew मे जकड़े हुए हैं । यह सब देखते हुए भला गै 
यह किस गवं से कह दू” कि यहाँ मेरा अपना घर है, अर्थात्‌ मेरा अपना देश है। 


तीन भ्रोर सागर तेरा है, लहरें दोड़ी are 
चरर, भुजा, कबिवध देश तक वे झभिषक सजातों | 
षया लहरों से झेल रहे बे हैं जलयान तुम्हारे 
नहीं ?-श्ररे तो हरे न श्रब तक लहरों के हत्यारे ? 
वह gel बन्दूक, गोलियां क्या उधार हैं mE 
तो हमने किसको करुणा से ग्रह आजादी पाई? 
उठ पूरब के प्रहरी, पश्चिम जांच wr धर तेरा 
साबित कर तेरे घर पहले होता विइव-सबेरा ) 
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ga पर पड़ जो किरणें जूठी हो जातों, जग पाता 
जीने के ये मन्त्र सूयं से सोसो भाग्य-विधाता । (पृष्ठ ४४) 

प्रसंग--उपयु क्त प्याश श्री माखनलाल चतुर्वेदी द्वारा लिखित कविता 
मुक्त गगन है,. मुक्त पवन है' से चुनी गई है। प्रसंग इस प्रकार है कि कवि सोते 
हुए भारतवर्ष को (यू भी कह लीजिये कि परतन्त्र भारतवर्ष के निवासियों 
को) उद्बोधन देते हुए जगाना हंता है और उसे यह बता देना चाहता है 
कि उसमें प्रभी भी शक्ति है श्रोर भ्रपनी दासता के dua काटने के लिए भनेक 
झवसर हैं । ; 

व्यास्या--तेरे तीन ग्रोर विशाल साग्र फैला हुआ है जिसकी उद्दाम लहर 
बार-बार बड़े वेग से आकर तेरे तटों का mat करती हैं। तेरे चरणों में हिन्द 
` महासागर पड़ा हुआ है, भुजा के पास भ्ररब सागर हिल्लोलित हो रहा है भौर 
कटि-प्रदेश में बंगाल की खाड़ी की लहर श्रा-भ्राकर टकराती हैं । किन्तु क्या 
` इन लहरों पर जो जलयान दौड़ते हुये fears देते हैं वे भी तेरे fa 
नहीं, तो यह स्पष्ट है कि तुझे दुरमनों के देशों का सामना करना p EE 
प्राक्रमणों की झोर से तुझे सावधान रहना पड़ेगा । यह भो a ao 
कानों में श्राकर सुनाई पड़ती हैं वया उनसे छूटों हुईं गोलियों का गे oe 
ही देश में हुआ है? यदि इसका उत्तर है नहीं, तो यह भें ts 
कि हम मात्र करुणा के भावों से स्वतन्त्रता प्राप्त नहीं कर ae ea 
को पूर्वं का सिरमौर कहा जाता gia को “तू रखवार्ल कर oe 
जिस प्रकार रखवाले के लिये जागते. रहना MATS है उसी è T 
जाग। देख, पदिचम देश (mate इंग्लेण्ड) RRT अपनी न के 
बैठा है। उससे सावधान रहना घावश्यक है। इस प्रकार TE रे 
कि तू सावधान है । सबसे पहले तू ही जागता है (अर्थात्‌ Re के बाद ही 
पहले तेरे ही देश को जगाती हैं) | बाकी विशव के an Baise paar 
उगते हैं । सूय की किरणों का सर्वप्रथम स्पश तेर ह्‌ ae समुप्स्थित कर तू 
Wey देश करते हैं । इस प्रकार झपने सामने सूर्य का. आदश | | 
सदेद सावधानं वना रह | 
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श्री रामनरेश त्रिपाठी 


AIM, साहस, सत्य, शूरता, लोकोत्तर FARM | 

पोरुष, प्रतिमा, प्रीति, प्राण, प्रभुता, पर-पालन क्षमता ॥ 

क्षमा, शांति, करुणा, उदारता, श्रद्धा, भक्ति, विनयता । 

सज्जनता, शुचिता, ननस्विता, मेधा, मन-निर्भयता ॥ 

यह संपत्ति धरोहर प्रमु की तुम्हें मिली धरने को। 

अवसर पर प्रस्तुत रख जग-हित में वितरण करने को ॥ 

सो तुम सकल श्रुराकर जग से भाग बसे विजन में। 

प्रभु से यह विइवासघात कंरते न डरे तुम मन में॥ 

| (355 १२) 

प्रसंग--व्यक्ति, समाज भ्रौर देश के संदर्भ में कवि श्री रामनरेश त्रिपाठी 
ने अपनी कविता 'उद्बोधन में यह सिद्ध किया है कि व्यक्ति मात्र व्यक्ति नहीं 
QI समाज, भूमि att देश के सम्बन्ध में उसके कुछ कर्तव्य भी हैं जिन्हें उसे 
पूरा करना चाहिए । इस कविता में कवि ने ऐसे कतंग्यों से च्युत व्यक्ति को 
सावधान करने का प्रयत्न किया है । 
आ्याल्या--हे मनुष्य ! तुम्हें नेसगिक रूप में भ्रच्छे गुण, साहस, सत्य- 
प्रियता, वीरता, श्रेष्ठत्व, पुरुषार्थ, प्रतिभा, प्रीति, ear, दूसरों का पालन 
करना, क्षमा-शांति, दया, उदारता, श्रद्धा, प्रास्तिकता, विनय, सज्जनता, पवि- 
तता, बुद्धि श्रोर waa भ्रादि गुण प्रभु की ओर से धरोहर के समान प्राप्त हुए 
हैं । इनका (तुम्हें पालन करना था। जग में ग्रावश्‍यकता पड़ने पर तुमसे यह 
अपेक्षा थी कि तुम इन गुणों को चारों भोर विकीर्ण करते । किन्तु gat यह 
कि तुम व्यवहार के यथार्थ जगत्‌ से डर कर भाग गए MAT इन गुणों का उप- 
योग नहीं किया । भला इस प्रकार प्रभु की धरोहर AIA ही पासं रखकर, जग 
से चुराकर कया तुमने fanaa नहीं किया है ? ale इस प्रकार का निन्द- 
नीय काम करते समय कया तुम्हें तनिक भी भय अनुभव नहीं हु ? 
| शी जयशंकर प्रसाद 
चिता करता हू में जितनी 
उस तीत को उस सुख को 
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उतनी ही श्रनंत में बनती 
जातीं रेखाएं दुख की 
श्राह संगे के nuga | तुम 
असफल हुए, विलीन हुए, 
भक्षक या रक्षक, जो समझो 
केवल श्रपने मीन हुए । (पृष्ट ५८-५६) 
प्रसंग :--प्रस्तुत पंक्तियाँ 'मध्यमा काव्य-संग्रह' में संग्रहीत श्री जयशंकर 
प्रसाद की कविता “चिन्ता” से उद्घृत की गई हैं । अपने मूल रूप में ये पंक्तियाँ 
'कामायनी'-महाकाव्य के प्रथम सगं faa’ सगं की हैं। सृष्टि-विप्लव के 
gaq मनु भ्रपनी वर्तमान परिस्थितियों से ग्रत्यंत खिन्न हैं भोर बार-बार 
गतीत का परिदृश्य उनकी आँखों के सामने घूम जाता है, किंतु प्रतीत की चिता 
भी उनके मानसिक दुःख का कारण बनती जाती. हे । 
व्याख्या :--मैं aga जीवन के पिछले दिनों का और उन दिनों में भोगे 
` हुए सुखों का जितना ही स्मरण करता हुँ उतना ही मेरे मानस में दुःख-जाल 
फलता FAT चला जाता है। भ्रतीत का भुक्त सुख भी aa मेरे दुःख का कारण 
बन गया है क्योंकि वह सुख na मुझे प्राप्त नहीं है । इस वर्तमान परिस्थिति 
में मै भरकेला ही हूँ और मुझे ही नवीन सृष्टि का निर्माण करना है। इस प्रकार 
मैं इस स्वगे का अग्रदूत है किन्तु मैं देख रहा हूँ कि मैं पने ग्रतीत जीवन में 
कितना भ्रसफल रहा है। वस्तुतः मेरा स्तित्व ही समाप्त हो गया है। मैं देवः 
सृष्टि से सम्बन्ध रखने वाला व्यक्ति अपने ही दोषों के कारण ATT नाश का 
कारण बना । जिस प्रकार बड़ी मछली छोटी मछली को GHC भ्रपनी ही जाति 
का विनाश करती हैं उसी प्रकार हम देवों के पाप ही हमारे विनाश के कारण. 
बने । 


fata :--'केवल अपने मीन gu’ में लौको क्ति है | 
सुख .केवल सुख का नह संग्रह 

कंद्रीभुत gat इ तना; 

छायापथ में नव-सुषार का 

| होता जितना । 


सघन fa | । 
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सब कुछ थे स्वायत्त विश्व के 

बल, वंभव, MAT ANI, 

उद्देलित लहरों सा होता, उस 
समद्धि का सुख संचार (पृष्ठ ६०) 
प्रसंग:--संदर्भ पूर्वोक्त । मनु अपने अतीत जीवन का स्मरण करते हैं 
six उस समय के सुखों के छायाचित्र उनकी श्राँखों के सामने बार-बार घूम 


जाते हैं। y 
x aesa देवसष्टि में, जिसका मैं भी एक सदस्य था, सुखों की प्राप्ति 


बहुत हीं सहज थी । सदैव झौर सर्वत्र प्राप्य सुखों की गणना क्या, उनका संग्रह 
इतना सघन वन गया था जितना कि आकाश में दीखने वाले छायापथ में तुषार 
का होता है। उस सुखमय जीवन में विश्व की अनेक वस्तुएँ सहज-प्रप्य थीं। 
बल, वैभव, ग्रानन्द प्रादि पर gaa fie का अपना और श्रन्तिम श्रधिकार था। 
Gel की यह anfa सदेव इस प्रकार हिल्लोलित होती. रहती थी जिस प्रकार, 
समुद्र में उसकी लहर ठाठे मारती रहती हैं । 
fate: -प्रनुप्रास, उपमा मरौर स्मरण अलंकार हैं | 
i घने प्रेम-तरु तले, 
ao gig लो भव-प्रातप से तापित और जले। 
छाया है विशवास को श्रद्धा सरिता कूल 
सिची nigdi से aga है परागमथ धूल, 
यहाँ कोन जो छले । 
फूस चू पड़े बातसे मरे हृदय का घाव, 
सन की कथा व्यथा-भरी बेठो सुनते जाव,' 
कहाँ जा रहे चले। 
दी जो छवि-रस माधुरी सोंचो जीवन-बेल, 
जी लो सुख से ag भर थह माया कां खेल, 
मिलो स्नेह से गले। ह | 
घने प्रेम-तरू-तले। . . ` (पृष्ठ ६१) 
प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री जयशंकर प्रसाद द्वारा लिखित “गीत शीर्षे 
कविता से saaa की गई है । भावार्थ से स्पष्ट है कि यह गीत किसी नायिका 
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द्वारा गाया गया है, जिसमें वह अपने प्रेमी को प्रणय का प्रामन्त्रण दे रही है। 
यही इस गीत का समुचित प्रसंग कहा जा सकता है। 
व्यास्या--हे प्रिय ! तुम सांसारिक बलेशों से पीड़त हो और मानसिक 
रूप से खिन्न हो । श्राम्नो, मेरे प्रम की घनी छाया में बेठकर ग्रपनी तपन से 
उसी प्रकार मुक्त हो लो जिस प्रकार कोई धूप से तापित व्यक्ति सघन वृक्ष की 
घनी ध्रौर ठंडी छाया में सन्तोप प्राप्त करता है । मेरे इस प्रम में तुम्हें विवास 
मिलेगा । मेरी प्रेम रूपी छाया शगार रूपी सरिता के तट पर फेली हुई है जो 
इस संयोग मे अधिक शीतल बन गई है। इस छाया के नीचे जो घूल है वह 
ga नहीं बल्कि पराग हैं, जिसे मेरे हृदय की प्रेम-वेदना ने भ्पने nigi से 
- अ्रमिसिचित किया है । मेरे ग्रौर तुम्हारे भ्रतिरिक्त श्रौर कोई तीद्रा व्यक्ति 
यहाँ नहीं है जो तुम्हें छल सके । भाव यह्‌ कि मेरे प्रेम में तुम्हें विश्वास, श्रद्धा . 
झौर असीम वेदना का सच्चा संयोग मिलेगा, जिसमें कोई भी छल नहीं है। 
मेरी बातें फुल के समान सुकुमार Me: कोमल होंगी जिनसे तुम्हारे हृदय का 
घाव भर सकेगा । आद्यो ! मेरे भन.की भ्रसीम प्रणय-ेदना की पुकार सुन लो ।. 
तुम उघर कहु#चले जा रहे हो ? मेरे रूप के भ्रमित सौन्दर्यं की छवि को 
माधुरी का रस-पान कर लो । भरपने शुष्क जीवन की बेल को हेरा-भरा कर लो | 
इस प्रकार मेरे प्रेम की सघन विश्वासमयी छाया में यह प्रणय का खेल खेलते 
हुए जीवन के सुखमय भार्ग पर चलो । | l 
` तुम ! परे, वही हाँ तुम हो 
मरी चिर-जीवन-संगिनि 
a | maafa रंगिनि ! 
जब तुम्हें भूल जाता हू 
- कुड्मल किसलय के छल में 
तब कूक हूक सी बन तून 
ग्रा जातो रंगस्थल Ñ ts ६२) 
प्रसंग--प्रस्तुत दो छन्द कवि श्री जयझंकर प्रसाद रचित aig a उद्धृत 
किए TEGO mfc yana NAi Ia AT के कणों, ES 
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करता है और उसे भ्रन्वेषित करने के प्रयास में संलग्न है। उसका इस्‌ स्थल 
पर कथन इस प्रकार है-- 

व्यास्या-- मैं समक गया हूँ कि तुम मेरी वही चिर-संगिनी, मेरे जीवन में 
मेरा सदैव साथ निभाने वाली, दुःख की ज्वाला से परितापित मेरे हृदय की 
झमर वेदना हो । तुम्हारा स्वरूप सदैव मेरे सम्बन्ध में WANA रहा है। कवि 
का मूल भाव यह है कि उसके हृदय की वेदना ही सदेव उसका साथ निभाती g | 
उसी के प्रभाव से वह श्रपने प्रियचितन में रत रहता है। दूसरे छन्द में कवि 
कहता है कि जब भी कभी मैं विभिन्न प्रकार के सुखों की भावना के भुलावे में 
प्राकर तुम्हें भूल जाने का प्रयत्न क़रता हूँ तो यह वेदना ही मेरे हुदेय में 


:  झ्वतरित हो जाती है wit एक टीस-सी उठने लगती है । 


विशेष-- (१) afar छन्द में प्रतीकों का area लिया गया है रौर 
मूल भाव की व्यंजना की गई है। उदाहरणार्थ 'कुड़मल किसलय —aaiq 
कलियाँ व कोमल पत्ते सुख के प्रतीक हैं, "रंगस्थल' हृदय का प्रतीक है । (२) 
प्रथम छन्द में रूपक AL मानवीकरण अलंकार है तथा दूसरे छन्द में उपमा 
भर are तति | 


श्रो सुर्य कान्त त्रिपाठी “निराला! 


नर जीवन के स्वाथ सकल 

बलि हों तेरे चरणों पर, माँ, 

सेरे श्रम-संचित सब फल | 
जीवन के रथ पर चढ़ कर, 
सदा मृत्यु-पथ पर बढ़ कर, 
महाकाल के भी खर शर सह 
सकू, मुझे तु कर दृढतर; 

जागे मेरे उर . में तेरी 

मति ngaa विमल, 

कल से पाकर बल बलि कर डू 

जननि, जन्म-श्रम-संचित फल । (पृष्ठ ६६) 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Di oe by eGan gati and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
प्रथम TA HERAT काव्य-सग्रह 


vy 
प्रसंग--प्रस्तुत प्राथंनापरक काव्य-पंक्तियाँ शरी सूर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला'- 
कृत 'मातृ-वंदना' शीर्षक कविता से उद्धृत की गई हैं। कवि काली माँ से 
अपने जीवन के लिए कुछ वरदान माँगता हुआ कह रहा है— 
व्यास्या--हे माँ | तेरे चरणों पर इसत मनुष्य-जीवन के सभी स्वार्थ न्यौ- 
छावर हो जाएं 1 मैं तेरे चरणों पर ग्रपने इस जीवन के श्रम से प्राप्त किए गए 
सभी फलों को बलि चढ़ा दू । मुके तू इतनी शक्ति प्रदान कर, इतनी दढता 
दे कि मैं जीवन-रूपी रथ पर agar gm, भ्रपने निश्चित काल की सभी ararsit 
को सहता Gal MT बढ़ TH । जिस प्रकार एक योद्धा रणक्षेत्र में उद्यत होकर 
उतरता है और मृत्यु का आलिगन करता हुआ अपने कत्तंव्य को पूरी शक्ति से 
पूर्ण करता है, उसी प्रकार मैं भी उसी शक्ति से अपने जीवन-क्षेत्र में सभी 
बाधाग्रों को सहता FAT उतर सकूं। मेरी यह भी इच्छा है fe way कत्तंव्य- 
कमं में रहते हुए भी मेरे हृदय में सदेव तेरी स्वच्छ व सुन्दर मूर्ति साकार-रूप 
में उपस्थित रहे । यहाँ मूल भाव यह हैं कि जिस प्रकार मन्दिर में आराध्य की 
मूर्ति शुद्ध जल से स्वच्छ करके स्थापित की जाती है उसी प्रकार मेरे हृदय में 
देवी की मूर्ति भक्ति-भावना सें उमड़े हुए आ्राँसुओं द्वारा स्वच्छ होकर समुपस्थित 
रहे कवि अन्त में एक बार फिर भ्रपनी यह कामना प्रकट करता है मैं देवी के 
चरणों पर अपनी पूरी शक्ति से श्रपने जन्म भर के श्रम से प्राप्त किए गए 
एकत्रित सव फलों को बलि चढ़ाता हूँ। 
विशेष-- (१) निराला के प्रस्तुत गीत में बंगालो संस्क्रार और रामकृष्ण 
मिशन का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है, जिनमें काली पूजा का एक fas 
महतव है। (२) रूपक ग्रलंक्रार है। 
उमड़ afte के श्रंतहीन wat से 
घर से क्रीड़ा-रत ब(लक से, 
ऐ mia के चंचल fry सुकुमार ! 
स्तब्ध गगन की करते हो तुम पार । 
श्रमधकार--घन अ्रंधकार ही 
क्रीडा का श्रागार। 
चौंक चमक छिप जाती विद्युत्‌ 
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तड़ित-दाम AFATA, 
तुम्हारे कुचित केशों में 
ग्रधीर विक्षुब्ध ताल पर. = 
ऐक इमन का-सा श्रति मुग्ध विराम । (पृष्ठ ६७) 


xg 


प्रसंग--प्रस्तुत पंक्षितयाँ श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला' द्वारा रचित कविता 
व्वादल' से उद्धृत की गई हैं । कवि बादल का श्ननेक रूपों में वर्णन करता gar 
कहता है- ह 

व्याख्या-- हे वादल! तुम इस विश्व पर छाए अनन्त आकाश से उमड़ 
पड़ो । तुम इस भ्रन्तहीन छाए हुए भ्राकाश के एक सुकुमार अ चंचल शिशु 
के समान हो । तुम उसी प्रकार श्राकाश में अपनी चंचल wafer से इधर-उधर 
विचरण करते फिरते हो जिस प्रकार खेल-कोतुक में संलग्न कोई बालक घर से 
` बाहर इधर-उधर दोइता फिरता है। जिस प्रकार एक बालक नितान्त स्तब्ध 
गृह को भी भ्रपने खेल से गु जायमान बनाए रखता है रौर इधर-उधर दौड़ता 
रहता है. उसी प्रकार तुम भी इस स्तब्ध आकाश में इधर-उधर दौड़ लगाते 
फिरते हो । प्रन्धकार से युक्त और श्यामवर्णं घन का श्राकाश में TAT Ga 
परिवेश ही तुम्हारा गृह है श्रौर इस गृह में तुम नाना AZIE करते हुए घूमते 
रहते हो । प्रनेक बार भ्राकाश में छाए हुए इयामवर्ण घनों में, जिन्हें तुम्हारे 
घृंघराले बाल कहा जा सकता है, बिजली अकस्मात चमकती श्रौर फिर छिप 
जाती है. प्रौर इस प्रकार एक सुन्दर दृश्य उपस्थित हो जाता है। विद्युत्‌ के 
चमकने का यह क्रम बना ही रहता है जो एक व्यग्र ताल के समान उसी प्रकार 
प्रकट और विलुप्त होती है जिस प्रकार इमन (एक संगीतःवाद्य-विशेष) को 
ama समय श्रपूर्व सौंदर्यं ताल और विराम का क्रम बंधा रहता है। 


विशेष-- (१). उपमा और रूपक अलंकार, (२) शिशु ग्रौर बादल का 
रूपक बड़ा ही समन्वप्रकारी बन पड़ा है। 
. श्री सुमित्रानन्दन पंत 
- जग के उर्वर श्रांगन में 
< बरसो' ज्योतिमंय जीवन। 
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बरसो लघु-लघु तृण तर पर 
हें चिर sem, चिर नूतन। 
बरसो कुसुमों में aq बन, 
प्राणों में भ्रमर प्रणय घन, 
स्मिति स्वप्न auc पलकों में 
उर oa में . सुख यौवन। 
छू छू जग के मृत रज कण 
कर दो तृण तरु में चतन, 
मृण्मरण बाँध दो जग का 
दे प्राणों का झालिगन। (पृष्ठ ७५) ` 


प्रसंग :--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री सुमित्रानंदन पंत द्वारा लिखित ‘star’ 
शीर्षक गीत से उद्धृत की गई हैं । कवि नए जीवन के रूप में नतनता' नवीन 
ज्योति प्रादि का आह्वान करता हुआ कहता है:-- 


व्याख्या :--इस . विश्व के ager भ्रौर उवंर प्रांगण में नवीन ज्योति 
से परिपूर्णं नव जीवन की सरस घार बरसे । विशव प्रांगण के वृक्ष ait छोटे-से- 
छोटे तिनके पर नितांत प्रभिनव यह नवीन जोवन सदेव निरंतर 'बरसता रहे। 
यह नव जीवन फूलों. में पडकर उनके भीतर कें मधु के रूप में परिणत हो जाए, 
प्राणों में सदेव स्थित रहने वालो प्रशय की भावना. बन जाए, झधरों पर मुसकान _ 
के रूप में छा जाए, पलंकों के भीतर ग्राँखों में सुखद स्वप्न बन जाए प्रत्येक 
` प्राणी के हृदय में सुख की भांवना भर दे और उनके अंगों में नवयौवन से परि- 
| पण शक्ति का उत्साह भर दे । इस जग के जो शुष्क झौर निष्प्राण रजकण हैं . 
उनका स्पशं कर यह उन्हें नवीन जीवन प्रदान करें मरौर इक्षों तथा तृणों में चेत- 
| नता का प्रसार कर दें | इस नव-जीवन से विश्व में व्याप्त मरण आदि विनाश- 
कारी तत्त्वों पर एक iga लग जाए । यह नवजीवन ऐसे सभी तत्त्वों को नवीन 
प्राथों से स्नेतन बना दे । | 


विशेष :_-ये पंक्तियों प्रनुप्रास प्रलकार का सुन्दर उदाहरण हैं। . ` 
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गा, कोकिल, नव गान कर सृजन | 
रच मानव के हित नूतन मंन, 
वाणी, देश, भाव नव झौभन, 
स्नेह, सुहदता हो मानस धन, 
करें मनुज नव जीवन यापन। 
गा, कोकिल संदेश सनातन । 
सानव दिव्य स्फुलिग चिरंतन, 
वह न देह का नशवर रज कण । 
देश काल हैं उसे न बंधन, 
मानव का परिचय मानवपन |! 
कोकिल, गा, मुकुलित हों दिशि क्षण । (पृष्ठ ७६-७७) 


प्रसंगः ये पंवितयाँ श्री सुभित्रानंदन पंत द्वारा रचित 'गा कौकिल' tes 
कविता से चुनी गई हैं। कवि श्रव नूतनता का श्रधिक ग्राग्रही हो चला है भोर 
वह प्रत्येक सृष्टि-तत्त्व में नूतनता का आभास प्राप्त करना चाहता है i प्रकृति से 
भी वह इसी प्रकार की कामना करता हुआ कहता है: -- 


ब्यास्या-हे कोकिल ! भ्रव तू पुरातन का, उस श्रतीत का (जिसमें सब 
कुछ बीत चुका है) चितन मत कर। नव जीवन के उपयुक्त नवीन गानों का 
सृजन करते हुए भ्रब तू मानव के हित के लिए ग्रावश्यकतानुसार नवीन मन का 
निर्माण कर । उस मानव की वाणी, देह और भात्र झादि सभी TIT हों जो 
मुझे एक प्रकार की प्रनिद्य शौभा से युक्त कर TH | इस नवीन मातव के धग 
HA होंगे स्नेहशीतता भर सौहादे-भावना । इन समी शोभाकर विशेषज्ञांत्रों से 
युक्त होकर इस विश्‍व का मानव अब अपना बिलकुल ही नया जीवत व्यतीत 
करो.। 

कोकिल ! ब्र तू प्रा्रीन का मोह छोड़कर इस शाइवत सत्य घ्रौर संदेश 
का प्रचार कर कि मनुष्य मात्र मिट्टी को देह का बता हुआ नश्वर झौर मत्ये 
प्राणी नहीं है बल्कि वह एक ऐसी दिव्य आभा से युक्त चिनगारी है जो सद 
स्थायी रहेगी । माव यह कि नवीन मानव भ्रमत्य है । इस नवीन ATTA 
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देश भौर काल के बंधनों में जकड़े नहीं रहना पड़ेगा, वह इनसे ऊपर उठ सकेगा l 
इस नवीन मानव का परिचय उसके मानवत्व से ही प्रप्त होगा। कोकिल तू 
इस संदेश को चारों झोर प्रसारित कर दे जिससे कि दिशाएं भ्रौर समय का 
प्रत्येक क्षण नवीन रूप में विकसित हो सक । 


लिशेष--पंत के काव्य विकास के अनेक चरण हैं। पहला चरण है प्रकृति 
प्रेम | यह कविता दूसरे चरण में श्राती है जब कि कवि श्रपनी कृति gaia’ 
द्वारा एक नवीन मोड़ अपने काव्य में लेकर आए थे । प्राचीन से.नवीन की झोर 
का प्रयाण-यह इस कविता का मूलमंत्र है। 
qa: निश्ञा का प्रथम प्रहरः खिड़को से बाहर 
दूर क्षितिज तक स्तब्ध श्राम्रवन सोया: क्षणभर 
दिन का भ्रम होता : पुनों ने तृण तरशभ्रों पर 
चाँदी मढ़ दी है,. भू को स्वप्नों से जड़ कर। 
चार चंद्रिकातप से पुलकित निखिल धरातल 
चमक रहा है, ज्यों जल में बिबित जग उज्ज्वल । (पृष्ठ ७७) 
प्रसंग ये पंक्तियाँ श्री सुमित्रानंदन पंत द्वारा लिखित कविता 'खिइकी' 
से उद्धृत की गई हैं । प्रसंग इस प्रकार है कि कवि अपने कक्ष की खिड़की से 
बाहर झाँक रहा है और बाहर फेले अनंत प्राकृतिक सौंदर्य का निरीक्षण कर 
Whe | कवि कहता हैः 
व्यूस्या--पूष का महीना है और शीत रात्रि का प्रथम be l oy 
रहा हूँ कि मैरे कक्ष की खिड़की से बाहर अनन्त क्षितिज तक भ्र के वृक्षों का 
बने फला gar है- जो रात्रि के इस निस्तब्ध प्रहर में प्रगाढ़ निद्रा में पड़ा gaT 
है। भ्रयांत्‌ Sg स्तेब्ध aie इस वन के.वक्षों में बिलकुल भी कपन नहीं हो 
रहा है। qom A रात्रि है ate चन्द्रमा की चादनी प्रत्येक वृक्ष ae तृण-तुण 
ष्र बिछी हुई है, जिसका अवलोकन करने के,पद्चात्‌ क्षणभर के लिए यह म 
हो जाता है कि यह रात का समय नहीं है बल्कि दन का समय है । इस भ्रप्रतिम 
नदय से ऐसा भान होने लगता है कि यह समसत पृथ्वी अपने किसी स्निग्ध 
स्वप्न में विचरण कर रही है। शीतल भौर सुखदायक चाँदनी से पृथ्वी का यह 


समस्त धरातल भ्रपने aad रूप में चमक रहा है झौर उसका प्रत्येक कण-कण `. *: 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


RR 


स्स 
Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
5 A s अशोक हिन्दी-मध्य भा गाइड 


'जुलकायेमान हो रहा है। इस सौंदर्य को देख कर ऐसा प्रतीत हो रहा है we 
किसी ang जल-समूह में चांदनी से णाज्वल्यमान यह जग श्रपने प्रति बिम्ब पे 
भी चमक रहा हो । 
विशेष--ये पंत्रितयाँ उत्प्रेक्षा अलंकार का सुन्दर निदशंन है । 

सुरपति के हम ही हैं श्रनुचर, 

जगत्प्राण के भी सहचर, 

सेघदूत की सज़ल कल्पना 

चातक के चिर जीवन धर, 
मुरध शिखी के नृत्य मनोहर, 
gm स्वाति के मुक्ताकर, 
विहग वर्ग के गर्भ विधायक, 

कषक बालिका के जलघर। 

जलाशयों में कमल-वलों-सा, 

हमें खिलाता नित दिनकर, . ia 

पर बालक-सा वाय, सकल दल 

बिखरा देता चुन सत्वर (पृष्ठ ७६) 


प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ कवि श्री सुमित्रानंदन पंत द्वारा रचित 'बादल' 
शीषंक कबिता से उद्धूत की गई हैं। अपने मूल रूप में यह कविता पंतजी 
के काव्य-संग्रह 'पल्लव' में प्रकाशित हुई थी । इस कबिता में बादल स्वयं ATT 
श्रात्मविइलेषण प्रस्तुत कर रहे हैं । 
व्याख्या — SA वादल इन्द्र की.श्राज्ञा से विचरण करने वाले हैं, प्रतएव हम 
उसके ्रनुचरों का काम HAE ae इस जगत में प्राणों का संचार करत 
फिरते हैं । जिसे प्रकार वायु जगत के प्राणियों का प्राण है अतः हर उठते 
विशेष सम्बन्ध रखने के कारण उसके aga हैं । हमारे रूप में ही कवि काति 
दास को ग्पनी कल्पना का साकार रूप प्राप्त हुआ था । उन्होंने दुत: 
सम्पन्न कराने के लिए हमें ही चुना था और उनको कल्पना साकार हुई थी। 
बाहक पक्षी मी हमारी ही श्रोर ताकता.रहता है और ,हमारे ही : माध्यम ते 
“सका जीवन बना रहता है । हमें देखकर ही मोर'अपना Alera नृत्य 
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g भरतः हम ही उनके नृत्य हैं । हमसे छिटकक्र यदि को ईदू द स्वाति में जाकर 
पड़ जाए तो वह मोती बन जाता है। wa: सीप में निर्मित होने वाले मोती भी 
हम ही हैं । हमारे ही आगमन से, काल-विशेष के अनुसार पक्षी-गण संतति- 
प्रजनन का कार्य करते हैं । भ्रतः उन्हें हम ही गर्माधान्‌ प्रदान करते हैं । कृषक 
की बालिका भी नित्य हमारी प्रोर इसलिए एकटक देखती रहती है कि हमारे 
बरसने से उसकी भूमि में भ्रन्न धि प्राप्त करेगा । 

जिस प्रकार सूर्य के प्रकाश से जलाशय में उत्पन्न कमल-दल विकसित होते 
हैं उसी प्रकार सूर्य का प्रकाश हमें भी अपनी ज्योति दृश्यमान बनाता है भौर 
हम भपने ्रभिनव भौर विकसित स्वरूप की भ्राप्त करते हैं, किन्तु जिस प्रकार- 
कोई बालक कमल-दलों को चुनकर भ्पनी प्रद्धत्ति के श्रनुसार फिर बिखरा देता 
है उसी प्रकार वायु भी हमें अपने प्रवेग से इधर-उघर बिखरा देती है। 

विशेष--उपमा, कृषक और मानवीकरण भ्लंकार हैं। 


धीरे-धीरे संशय-से उठ 

बढ़ भ्रपयश-से शीघ्र अछोर, 

नम के उर में उमड़ मोह-से 

फेल लालसा-से निशि भोर, 

इंद्र चाप-सी sala gale पर 

लटक मौन चिता से घोर, 

घोष भरे विष्लव-मय-से हम 
.' छा जते द्रुत चारों श्रोर। (पृष्ठ 5१) 
प्रसंग --उपयुं क्त । बादल भ्रपने सम्बन्ध में स्वयं ही बिज्ञ fa क्र रहे हैं-- 
व्याख्या -हम आकाश में धीरे-धीरे इस प्रकार उठते हैं जिस प्रकार किसी 
व्यक्ति कें हृदय में संशय की भावना घर करती जाती है श्रोर उसी प्रकार हम 
बड़ी ही द्रुतगति से बढ़ते जाते हैं जिस प्रकार किसी व्यक्ति का अपयश तुरन्त 
ही फैल जाता है। जिस प्रकार करिसी व्यक्ति के हृदय में मोह की भावना 
उमड़ती है उसी प्रकार हम भ्राकाश के हृदय में उमड़ने लगते हैं भौर जैसे कोई 
व्यक्ति लालसा के वशीभूत होकर रात-दिन उसी में मग्न रहता है वंसे ही हम 
भी प्राकाश में agfa फलते जाते हैं | 
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, आकाश में जब इन्द्रधनुष उदित होता है तो ऐसा प्रतीत होता है जसे वह 
5उसकी भृकुटि है। .इन्द्रधनुष के रूप में श्राकाश की इस भृकुटि पर हम मौन 
. . लटक जाते हैं और ऐसे प्रतीत होते हैं जसे हम किसी गहरी चिन्ता में पड़े हुए 
| हैं। उसके बाद जब ग्राकाश में बड़ें ही घीर स्वरों में विप्लव का-सा गर्जन होता 
' हे तो हम शीघ्र ही उससे भय खाकर इधर-उधर बिखर जाते हैं । 
विज्ेष--( १) मानवीकरण, उपमा और रूपक श्रलंकार है । (२) Ag 
भय, वासना, हर्ष रादि भावों का प्रयोग काव्य में सादृस्य-विधान के लिए प्राय: 
fear जाता है। इन पंक्तियों में यह सुन्दर उदाहरण देखा जा सका है। ये 
: पक्तियाँ भावात्मक faa का भ्रच्छा उदाहरण हैं। 
कमो हवा में महल बना कर 
सेतु बांध कर कभी श्रपार, 
हम विलोन हो जाते सहसा 
विमव-भूति हो से निस्सार। 
नग्न गगन को शाखाओं में 
फला मकड़ी का-सा जाल 
Mat के उड़ते पतंग को ; 
उलभा लेते हम तत्काल। (पृण्ठ ६२) 
प्रसंग--उपयु क्त । हे 
व्यास्या--कभी-कभी हम बादल श्राकाश में नाना रूप धारण करते हैं AT 
कभी भ्रपना ही स्वरूप विनष्ट कर लीन हो जाते हैं । कभी तो हम भ्राकाश में 
एकत्रित होकर महल का प्राकार खड़ा कर देते हैं श्रौर कभी पंक्तिबद्ध होकर 
सेन का-सा रूप घारण कर लेते हैं श्रौर कभी हम ऐते विलीन हो जाते हैं कि 
हमारा कोई भी चिह्न शेष नहीं रह जाता । 
जिस प्रकार मकड़ी दक्षों की नग्न शाखाओं के ग्राश्रय से अधर में ही भ्रपना 
| जालो बना कर फला देती है उसी प्रकार हम भी शून्य - mare में एकत्रित 
| होकर अपना जाल फेला देते हैं । भ्रपने उस फैलाए हुए जाल में कभी-कभी 
हम भ्रत्यन्त Gra से भ्राकाश में उड़ते हुए पक्षी को उलभ लेते हैं । 
a ॥विशेष--उएमा भौर मानवीकरण भ्लंकार है । 


२२ 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
प्रथम पत्र--मध्यम काव्य-संग्रह 


श्री रामधारी सिह 'दिनकर” 
aa न 3g के नील कुज में स्वप्न खोजने जाऊंगी, 
at चमेली सें न चंदकिरणों से चित्र बनाऊंगी। 
AI में सुसकान,न लाली बन कपोल में छाऊंगी, 
कवि ! किस्मत पर भी न तुम्हारी शंसु श्राज बहाऊंगी 1 
नालंदा-वंशाली में तुम रुला चुके सौ बार, 
धूसर भुवन स्वर्गे-ग्रामों में कर पाई न विहार। _ 
याज यह राज-वाटिका छोड़, चलो कवि ! .बन फूलों को श्रोर। _ 
(पृष्ठ ८५) 
प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री रामघारी सिंह. “दिनकर द्वारा रचित 'कविता 
की पुकार! शीर्षक कविता सें उद्धृत की गई हैं। कविता भपने कृवि से यह 
कहती है कि वह उसको sa पुराने परम्परागत विषयों के मागें से मोड़कर उर' 
aa में ले चले जहाँ किसी भी कवि की वाणी गभी तक नहीं गूजी है I 


व्यास्या--कविता कवि से कहती है कि मैं ग्राज तारों से चमचमाते हुए 
नीले भ्राकाश में मानव का स्वप्न खोजने का प्रयास नहीं करू गी घ्रोर,नही ' 
चमेली-वन में चन्द्रमा की चाँदनी की किरणों से बने. चित्र की ही ae 
करूंगी ma मैं किसी के होठों पर छाई हुई मुसकान का वर्णन, नहीं करू: 
भौर न ही किसी मुग्धा बाला के कपोलों की लालिमा को स्पष्ट करूगी। प्र 
कवि ! तुम सुन लो ! तुमने भी श्रपती शात्माभिव्यक्ति का मुझे भनेक बार 
साधन बनाया है और way जीवन-भाग्य की व्यंजना मेरे द्वारा की है। आज मैं 
उस काम भी नहीं भ्राऊंगी । कवि ! तुमने ऐतिहासिक पद्धति का ग्राश्रय लेकर 
मेरी पंक्तियों के माध्यम से भारत के स्वणिम ala का, नालंदा-वेशाली की 
समृद्धि का वर्णन किया है भौर पाठक को भनेक बार रुलाया है, किन्तु झाज मैं 
तुम्हें यह नहीं करंने दूंगी । मेरी बात सुनो ! मैंने भ्रमी तक भी घूलि-घूसरित 
विश्व का दर्शन नहीं किया है भौंर न ही गाँवों में ही घूमकर देखा है। तः 
मेरी प्रार्थना है कि तुम मुझे अपने साथ लेकर कृत्रिमता से यथाथं की झोर चल 
पड़ो रौर वहाँ का वर्णन करो । श्राज आवश्यकता किसी राज-वाटिका में 
सजाए गये फूलों के सौंदर्य के वर्णन की नहीं है। प्रावश्यकता है कि तुम जंगल _ 
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में नैसगिक रूप में उत्पन्न फूलों की शोभा का वर्णन करो । 
चलो जहाँ निर्जन कानन में वन्य कुसुम मुसकात हैं, 
मलयानिल भूलता, भूल कर जिधर नहीं afer जाते हैं । 
कितने दोप बुफे भाड़ी-फुरमुट में ज्योति पसार ? 
चलो शून्य में सुरभि छोड़कर कितने कुसुम-कुसार ? 
कब्र पर में कवि-! रोऊं गी, श्रश्-्रारतो संजोऊ'गो । (पृष्ठ ५५) 
प्रसंग--उपयु क्त | 
व्याख्या--कवि ! भ्राज तुम उपवनों का वर्णन करना छोड़कर उस 'वन्य- 
प्रदेश की श्रोर चलो जहाँ कोई -भी नहीं जाता AYE जहाँ जंगली फुल मुसकाते हैं। 
उस प्रदेश में मलय पवन भूलकर भी नहीं बहता AIX वहाँ के फूलों पर मंडराने 
के लिए ae कमी भी आकर्षित नहीं होते । उन सूखी भाड़ियों में न जाने 
कितने जुगनू अपनी ज्योति कां प्रसार कर निस्शोेष हो गए हैं और न जाने 
कितने नवीन कोमल कुसुम भ्रपनी सुगन्ध को फेलाकर मुरझा गए.हैं । कवि! 
मैं उनकी HA पर AT अपनी वेदना प्रकट करने जाऊंगी | वहाँ मैं प्रपने algal 
को बिखराकर उनकी झरती उतारू गी | 
ऋण-शोधन के लिए इूध-घी बेच-बेच धन जोड़ेंगे 
qaga t अपने लिए नहीं छोड़ेगे। | 
. शिशु मचलेगे ga देख, जननी उनको बहलाएगो, 
में फाडूगो हृदय, लाज से aia नहीं रो पाएगो । 


Xx x X 
Sat पर at धनपतियों की उन पर होगी. मार, 
तब में बरसुूंगो बन बवस के आँसू सुकुमार | 
फटेगा भ्‌ का हृदय कठोर, चलो कवि ! बनफूलो' को ओर । 
(पृष्ठ ८७) 
प्रसंग-उपयुंक्त । कृषकों के दलित जीवन की झोर hfa का ध्यान 
प्राकषित करती हुई कविता कवि से कहती है कि वह इस पक्ष का. भी चित्रण 
करे। 


ब्याख्या--ग्रपना ऋण चुकाने के लिए ये कृषक प्राप्त दूघ-घी की एक बूँद 
तक बेच देने के लिए वाध्य हो जाते हैं ste अपने लिए उनका थोड़ो-सा भी 
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ga नहीं बचा पाठे। दूध को देख-देख कर इन कृषकों के छोटे-छोटे fs 
-मचलते रह जाते हैं | उनके लिए दूध नहीं बच पाता और उनकी माताएँउन्हें. 
त्य प्रकार के प्रलोभन दे-देकर बहलाती हैं। इस प्रकार के HAT Hel का 
संकेत देकर मैं तुम्हारे हृदय में एक पीड़ा का निर्माण करूंगी और उन पर कविता 
रचने की प्रेरणा दूंगी । समाज का यह उपेक्षित, दलित और शोषित पक्ष देखकर 
तुम्हारी atai में लज्जा के मारे aig तक नहीं श्रा पाएंगे । तुम मन-ही-मन 
में घुटकर रह जाझोगे । इतने पर मी धनवान व्यक्तियों का उन लोगों पर 
ग्रत्याचर बढ़ता जाता है। उस श्रत्याचार को देखकर मैं चुप नहीं रहेंगी । मैं 
उन बेबस व्यक्तियों के शराँसुझओं के रूप में फूट पड़'गी । इसे देखकर पृथ्वीं का 
कठोर हृदय भी फट जाएगा | श्रत: हे.कवि ? ग्व तुम ऐसे पक्ष का वर्णन भी 
ai कविता में करो । | 


विशेष--परम्परागत काव्य-विषयों की ओर से नवीन wae विषयों am 
संकेत कर कवि ने प्रगतिवाद्र में अपना विशवास प्रकट किया है । 
लेकिन होता भूडोल, - बवंडर उठते हैं, 
जनता जब कोपाकुल हो ate चढ़ाती है, 
दो राह, समय के रथ का घर्घर नाद सुनो, 
{सहासन खाली करो कि जनता गाती है। ४ 
हुकारों से महलों की नींव Ses. जाती, ० 
. सांसों के बल से ताज हवा में उड़ता है . 
जनता की रोके राह, समय में ताब कहाँ ? sA 
ag जिधर चाहती, काल SAT ही मुइता हैं । (पृष्ठ ८८) 
प्रसंग-- प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री रामधारी सिंह /दिनकर' कृत कविता TAT 
का जन्म? से. उद्घृत की गई हैं | शुंताब्दियों बाद भारतवर्ष की स्वतन्त्रता झौर 
जनतन्त्र की स्थापना के सम्बन्ध में कवि अपने विचार व्यक्त करता हुआ कह! 
रहा है-- | w 
व्यास्या--जब किसी देश की. जनता क्रोध में भाकर झपनी भृकुटि वक्र 
7 करती है तो पृथ्वी डोल उठंती है भौर चारों siz परिवर्तत का बवंडर उठने 
लगता है । उस समय काल में भी इतना साहस नहीं होता कि वह जनता को 
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उसके मार्ग में कोई बाघा पहुँचा सके जनता स्वयं जिघर की शोर प्रयाण 
करना चाहती है काल भी उसी श्रोर को मुड़ जाता है Ate जनता का साथ देने 
लगता है । केवल जनता की एक ही पुकार aaa Tord सुनाई देती है कि हम 
अब आगे बढ़ने दो यह समय की भ्रावश्यकता है। भ्रब तक जो :लोग सिहासनपर 
वंशांनुक्रम से ग्रधिकार जमाये बैठे हैं वे उसे खाली कर दें भ्रौर जनता के हाथों 
में समस्त afam? सौंप दें । जब जनता चेतन होकर हुंकार भरती है तो बड़ी 
बड़ी भ्रट्वालिकाएं भी agit नींवों सहित उखड्कर गिर जाती हैं भ्रौर जव जनता 
उच्छवास छोड़ती है, तो एकतन्त्र लड़खेड़ा उठता है भ्रौर विलुप्त हो जाता है | 


श्रीमती महादेवो वर्सा 


कया पुजा कया अर्चन रे ! 
उस असोम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे । 
मेरी श्वार्से करतो रहती नित प्रिय का भ्रभिनन्दन रे। 
पदरज को धोने उमड़े श्राते. लोचन में जल-फरा रे-। 
. भक्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे। 
` स्नेह भरा जलता है भिलमिल मेरा यह दीपक-मन रे । 
मेरे दूग- के तारक में नव उत्पन्न का उन्मीलन रे। 
धूप बने उड़ते रहते हैं प्रतिपल मेरे स्पन्दन रे । 
प्रिय प्रिय जपते श्रधर ताल देता पलकों का नतेन रे । (पृष्ठ ६९) 


प्रसंग--प्रस्तुंत पद्य महादेवी वर्मा द्वारा रचा गया है । कवयित्री प्रेमी को 
अपने भाराध्य के रूप में स्वीकार करती हुई झौर श्रपने संपूर्ण जीवन झौर 
शरीर को एक ग्राराधिका के रूप सें लेती हुई कहती है: ै 


व्याल्या--पूजा, AAA आदि का पृथक से क्या महत्व है जबकि मैं यह | 

: जानती हूँ कि उस प्रेमी का मन्दिर मेरे हृदय में भ्रवस्थित है--प्रर्थात्‌ मेरा 
मी मेरे हृदय में ही अवस्थित है शोर मैं उसकी ada करती रहती हू । इसे 
स्पष्ट करती हुई कवयित्री कहती है कि मेरे शरीर में जो ala नित-प्रति उठती- 
गिरती रहती हैं वे मानों भ्रपनी ही छवि में मेरे प्रिय का अभिनन्‍्दन-वाचन 
करती रहती हैं प्रौर उसके चरणों की घूलि को घोने के लिए मेरी श्राँखों में 
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वियोग का भ्रश्र,-नलं उमड़ता रहता हैं। मेरे शरीर के नित-प्रति पुलकित 
रहने वाले रोम-रोम उस प्रिय को पूजा के लिए भ्रक्षत हैं भौर मेरे मन में बसी 
वियोग की पीड़ा ही प्रिय के लिए चदन का श्वृंगार है । मेरे मन में उसके लिए 
जो सदेव स्नेहं बना रहता है-वह मन ही उस प्रिय की भ्रचेना के लिए दीपक 
है भौर स्नेह ही तेल है जो उसे जलाए रखता हूँ । मेरी श्राँखों में जो बिन्दु हैं 
वे ही प्रिय के लिए नवीन पुष्प है। मेरे मन में जो निरंतर स्पंदन होता रहता है 
ag ही उस प्रिय'्राराध्य की भ्रचेना के लिए घूप का ga है। भ्राराध्य की 
maaa करते समय जो संगीत्त-वादन किया जाता है उसका कार्य मेरे होंठ 
ग्रौर Taw करती हैं । AIT बार-बार प्रिय जपते हुए मानों झ्रापस में टकरा- 
कर ताल देते हैं और पलक बार-बार उठती-गिरती हुई मानों प्रिय. को मूर्ति के 
arga नृत्य करती हैं । 
विशेष--( १) यहाँ कवयित्री का प्रिय भ्रलौकिक रूप में उपस्थित हुआ 
है। (२) रूपक अलंकार विशेष है । 
श्री इयामनारायण पांडेय 
ऐ मेरे चित्तोड़ देश, बिखरे 
प्रहनों की कर दे हल. 
साहस भर दे हृवय-हृदय में . 
बाहु-बाहु में भर दे बल। 
बोर रक्त से तू पवित्र है 
q मेरे बल का साधन 
बोल-बोल तू एक बार फिर 
कब देगा राणा-सा घन? .(पृष्ठ १०७-१०८) 
प्रसंग- प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री इयामनारायण पांडेय द्वारा लिखित कविता 
‘frites’ से उद्धृत की गई है । कवि उसी चित्तौड़ का बार-बार स्मरण करता 
है जिसकी भूमि के कण-कण में वीर राणा प्रताप की भ्रदम्य वीरता का चिन्ह 
मुद्रित है । वर्तमान परिस्थितियों में कवि एक बार फिर यह कामना करता है 
कि फिर राणा प्रताप जन्म लें और TIA वीरता को प्रसारित करे दे । 
व्यास्या--ऐ चित्तौड़ ! ma की परिस्थितियों में तू एक बार फिर जाग 
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आर विषय-प्रदनों का समाधान कर दे । ग्राज श्रावश्यकता है कि तू एक बार 
फिर प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में साहस की AGT भावना भर दे और प्रत्येक" 
व्यक्ति की भजाओं में भ्रपार बल का संचार कर दे | तेरी भूमि वीर व्यबितयों _ 
के रवत से अ्भिरसिचित होकर पवित्र बन चुकी है। तू ही मेरे समस्त बल 
का प्रेरक है । बता ma तू कब एक बार फिर राणा प्रताप जसा वीर पुरुष इस 
भारतं में प्रादुभूत करेगा ? 

मुझे न जाना गगा सागर 

मुझे न रामेइवर, काशी 

तीर्थराज चित्तोंड़ देखने को 

मेरी me प्यासी। 

झपने प्रचल स्वतन्त्र दुर्ग पर 

सुनकर बेरी की बोलो, 

निकल पड़ी लेकर तलवारें 

जहाँ जवानों .की टोली । (पृष्ठ १०९) 


: > घ्रसंग--प्रस्तुतः पंक्तियाँ श्री इयामनारायण पांडेय कृत कविता ‘gare से 
चुनी गई हैं । कवि वीर पुरुषों से पूछता है वरया. तुमं आराधना की पूरी सामग्री 
लेकर किसी तीर्थ-स्थान को जा रहे हो? प्रत्युत्तर में एक वीर इस प्रकार 
` उत्तर देता है— 


व्याख्या--नहीं ! न मुझे गंगा सागर जाना है ate न ही: रामेशवर और 
काशी जैसे पवित्र तीर्थे-स्थलों के दर्शन करने हैं मेरी ala तो केवल इसलिए 
पिपासु हैं कि मैं इन सब तीर्थो से श्रेष्ठ, वीर पुरुषों के तीथु-स्थाल fale 
` का दर्शन कर सकू । सुना है कि उस अंजेय चित्तोड़ पर शत्रुओं ने ्राक्रमण 
करे दिया है । इसलिए हम वीर जवानों की टोली भ्रपने हाथों में तलवार लेकर 
तत्प्र होकर निकल पड़ी है । 


I 


प्रलय के भय से दिद्याएं त्राहि-त्राहि पुकारती att 
इधर ललनाएँ चिता में, मौत को ललकारतो att 
` इस कठिन ब्रत-साधना में, लग सको क्षण को न देरी । 
रूप-पोवन को जगह पर: राख की थी एक ढेरो । 
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देवियों के भस्म. पर नव सुमन बरसाए सुरों ने। 
रख लिया वह दुइय भ्रपने में सजग जग के डरों ने । 
राख को सिर से लगाकर :पाप-ताप शमन करो तुम । 
देवियाँ इसमें छिपी हैं, वार-बार नमन करो तुम । 
(पृष्ठ ११४) 


प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री शयामनारायण पांडेय लिखित कविता ‘ee 
a उद्घत की गई हैं । कवि चित्तौड़ के जौहर का वर्णन करता हुआ बताता है- 

व्यास्या--जौहर के भयंकर रूप से ऐसा प्रतीत होता था aa प्रलय 
at गई हो और उसके भय से भीत होकर fend mean कर रही हों । 
वीरांगनाएँ चिता में कूद-कदकर अपनी मृत्यु का सहर्ष श्राह्मात कर रहो 
थीं। यद्यपि यह कार्य अत्यन्त कठिन था और एक कठोर ब्रत को धुरा करने 
के समान कठिन था, किन्तु वे ललनाएँ कुछ ही क्षणं में इस कार्य को पूरा कर 
देती थीं। कुछ ही पहले आँखों के सामने रूप झौर यौवन से परिपूर्ण शरीर 
जलने के बाद राख की एक ढेरी के रूप में परिणत हो जाते थे | आकाश 4 
बैठे हुए देवतागण यह देखकर देवियों के शरीर की भरमों पर फूल बरसाते : 
ग्रौर जिन व्यक्तियों ने अपनी श्राँखों से यह दृश्य देखा उन्होंने उसे अपने a 
पर अंकित कर लिया । हे मनुष्यो ? तुम इस पवित्र राख को aaa सिर से 
लगा कर भ्रपने पापों का प्रायश्चित कर लो और इस भस्म में जिन पवित्र 


देवियों का शरीर छिपा gar है उसे बार-बार नमस्कार करो | 


श्री हरिवंश राय बच्चन 
तीर पर wa रुकू मैं 
झज लहरों में निमन्त्रण | 
रात का झन्तिम प्रहर है, 
[िलमिलाते - हैं सितारे, 
वक्ष पर युग बाहु बांधे 
में खड़ा सागर - किनारे, 
वेग से बहता प्रभंजन 
केश-पट मेरे ,उड़ाता 
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शून्य में अरता उदधि--- 
डर की रहस्यमयी पुकारे; 
इन पुकारों की प्रतिध्वनि 

हो रही मेरे हृदय में, 

है प्रतिच्छादित जहाँ पर 

fag का faeta कंपन । (पृष्ठ ११६) 

प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ' श्री हरिवंश राय “बच्चन द्वारा लिखित कविता 
“लहरों का निमन्त्रण' से उद्घृत की गई हैं। कवि हालावाद और पलायन से 
सुख मोड़कर भ्रब जगत्‌ के यथार्थ पर विचरण करने लगा है और सागर की 
लहरों AT A. सम्बन्ध से जगत्‌ की कुछ -शाइवत समस्याओं पर विचार 
करता है :-- | 
व्यास्या--प्राज मैं किस प्रकार सागर के किनारे ही खड़ा रह जाऊं? 

भाव यह कि मैं केसे भ्राज मात्र अपने व्येवितत्व की ही समस्याझ्रों में बंधकर 
'रह जाऊं जब कि जगत मुझे अपने पास बुलाने का निमन्त्रण दे रहा है। रात 
व्यतीत होने वाली है, उसका प्रंतिम प्रहर चल रहा है। श्राकाश में टिम- 
टिमाते हुए तारे दिखाई दे रहे हैं भ्रौर मैं ग्रपनी दोनों भुजाग्रों को श्रपने वक्ष 
पर सिमेटे हुए सागर के किनारे खड़ा gmr 21 यहाँ भाव यह है कि विशव में 
अनेक समस्याश्रों का जाल फैला हुभरा है श्रौर मैं एक शोर खड़ा हुमा न जाने 
कया सोच रहा हूँ । वायु भी बड़ी तीब्र गति से चल रही है भ्ौर मेरे केशों को 
बार-बार हिलाती हुई बह रही है। श्रर्थात्‌ कई प्रेरक भावनाएं मेरे मन में 
उठती हैं श्रौर भ्रग्रसर होने के लिए प्रेरित करती हैं। सागर का शोर Ac 
बार उठ रहा है श्रोर उससे बड़ा ही रहस्यमय शब्द उत्पन्न हो रहा है। इस 
पुकार की प्रतिध्वनि मेरे हृदय में भी उठ रही है | सिन्धु जैसे बार-बार fea- 
लित हो रहा है, वेसे ही कम्पन मेरे हृदय में भी वार-वार होता है। भाव 
यह कि foes की पुकार की प्रतिघ्वनि मेरे हृदय में भी बार-बार गूज उठती 
है भ्रोर्‌ उसकी प्रत्येक हलचल से मेरा हृदय भी ae faa हो उठता है। 


विशेष--रात्रि कठिन परिस्थितियों का प्रतीक है और सिन्धु विशव का । 
प्रतीकों का यह सामंजस्य श्रत्यन्त सुन्दर बन पड़ा है । 
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श्री शिवसंगल सिह 'समन' 
कितने पग चल चुका, कहां श्रटका-ठिटका डेरा डाला 
कहना कठिन पार कर श्राया कितना तम श्रो, उजियाल! 
स्मृतियाँ ही बस शेष, टिकाऊ हो न सके पथ के परिचय 
यौवन के सपनों को सत्य से भ्राज पड़ा पाला 
प्रसंग प्रस्तुत चार कविता-पंकितियाँ श्री शिवमंगल सिंह 'सुमन' द्वारा 
लिखित कविता “मैं चलता जा रहा' से उद्घृत की गई हैं कवि qua जीवन 
की नाना कठिनाइयों को पार करता हुआ ग्रागे बढ़ता जा रहा है 1 पीछे देखने 
का उसके पास समय नहीं है । पग-पग पर बह यथार्थ के सम्पर्क में प्राता gar 
अपना दृष्टिकोण: प्रकट करता है--- 
व्याख्या--मैं अपने जीवन में कितने पग चल चुका हूँ, कहाँ-कहाँ मुझे 
AMA का सामना करना पड़ा है श्रौर कहाँ-कहाँ मैंने अपने जीवन पथ में 
विराम किया है, यह कहना कठिन है। मैं यह भी नहीं बतला सकता कि 
जीवन-पथ पर चलते हुये कब मुझे तम “(अर्थात्‌ दुख) मिला और कब उजि- 
यारा (xata सुख) प्राप्त हुआ । जीवन-पथ में जिनसे भी मेरा परिचय gar 
वे स्थायी रूप में मेरे अपने नहीं बन सके । उनकी केवल स्मृतियाँ ही बस मेरे 
पास हैं। मैं तो केवल इतना ही जानता हूँ कि 44 aaa मन में न जाने योवन 
के कितने स्वप्न संजोये थे किन्तु मुझे तो यथार्थ का ही सामना पग-पग पर करने 
को बाध्य होना पड़ा । 
सच्चिदानंद हीरानंद वात्स्यायन 'ग्रज्ञय 
किसी का सत्य था, 
मैंने संदर्भ में जोड़ दिया । 
कोई मधु-कोष काट लाया था, 
मेने उसे निचोड़ लिया । . 
किसी को उक्ति में गरिमा थी 
मेने उसे थोड़ा-सा संवार दिया, 
किसी को सवेना में श्राग का-सा ताप था 
मैने दूर ged-gea उसे धिक्कार दिया p 
-X 
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fadt को कलो थो 

मैंने waza में बीन ली, 

किसी की बात at 

मैने मुह से छीन ली । É 

यों मैं कवि हूं, श्राधुनिक हूं, नया हू : 

काव्य-तत्व की खोज में कहाँ नहीं गया हू? 

चाहता हूँ श्राप मुझे । 2 

एक-एक शब्द पर सराहते हुए We l 

पर प्रतिमा-श्ररे वह तो 

जैसी श्रापको रुचे प्राप स्वयं TS | (पृष्ठ १३२-१३३) 


प्रसंग--प्रस्तुत पंक्तियाँ श्री सच्चिदानन्द. हीरानन्द वात्स्यायन aiT की 
कविता 'नया कवि प्रात्म-स्वीकार' से उद्धृत की गई हैं । कवि इन पंतितयो 
में बड़ी ही उदारता से यह स्वीकार करने को तत्पर है कि उसका काव्य उसके 
पूर्व कवियों घ्रौर ser व्यक्तियों की भावनाओं का ही ग्राख्यान है । वह स्वयं 
तो केवल संग्रहकरत्ता. ही है, जो उन्हें नवीन रूप में पना नाम देकर प्रस्तुत 
कर देता है। | 

व्यास्या--सत्य का झन्वेषण किसी अन्य. कविं. ने किया था किन्तु मैंने 
उसे wait कविता के सन्दर्भ में प्रयुक्त कर लिया । मधुर भावनाश्रों श्रौर 
सुन्दर कल्पनाश्रों का श्रन्वेषण किसी अन्य कवि ने किया था किन्तु मैंने aTi 
संग्रह-वृत्ति के कारण उनके सार को ग्रहण कंर लिया श्रौर श्रपनी कविता में 
प्रस्तुत कर दिया । किसी कवि.ने बड़ी ही गरिमामयी. उक्ति को अपने चिन्त 
के रूप में प्रस्तुत किया था किन्तु मैंने उसे थोड़ा-सा संवार-सुधार कर रौर 
थोड़ा नया रूप देकर भ्रपनी कविता में प्रस्तुत कर दिया । किसी कवि की 
संवेदना में जब मैंने देख कि . उसमें मात्र कामुक भावनाओं का प्रकाशत gal 
है तो मैंने उसे ग्रहण नहीं किया ग्रौर अपने पास तक नहीं फटकमे दिया | 
कोई व्यक्ति किसी कली को बड़े प्रयत्न से बीन कर लाया था. किन्तु मैंने उपे 
ले लिया गौर किसी व्यक्ति ने कोई बात भ्रपने मु ह से कही थी किन्तु मैंने उस 
पपनी झोर से उपयोग कर लिया । इस प्रकार दूसरों से ग्रहण करते-करते © 


न 
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कवि बना हूँ । मुझे आधुनिक श्रौर नया कवि कहा जाता है, किन्तु मैं जानता हूँ 
कि ्रपनी- काव्य-सामग्री एकत्रित करने के लिए मैं कहाँ-कहाँ नहीं भटका हूँ । 
जहाँ भी जो संग्रहणीय वस्तु मुझे प्राप्त हुई है उसे मैंने स्वीकार कर लिया है। 
मैं चाहता हूँ ग्राप मेरी कविता को पढ़कर उसके एक-एक शब्द पर मुझे सराहें 
किन्तु मूल वस्तु किए" की, आधार किसका है? यह आपकी रुचि पर निर्भर 
करता है । जैसा आपको रुचे वेसा ही समझ लें । 


बाल॑कुष्ण राव _ 
नदी को रास्ता किसने दिखाया ? 
सिखाया था उसे किसने 
कि श्रपनी भावना के वेग को 
उन्मुक्त बहने दे ? 
कि ag अपने लिए 
खुद खोज लेगी 
सिन्धु को गम्मीरता 
स्वच्छंद बहकर ? 
इसे हम पूछते ara युगों से, 
`. आर सुनते मी युगो से श्रा रहे उत्तर नदी का 
मुझे कोई कमी श्राया नहीं या राह दिखलाने, 
बनाया मार्ग मैंने श्राप ही ATAT । (पृष्ठ १४१-१४२) 
प्रसंग प्रस्तत पंक्तियाँ कवि श्री बालकृष्ण राव इत कविता 'नदी का 
रास्ता' से चुनी गई हैं । वस्वुतः प्रस्तुत कविता ने नदी के माध्यम से श्रपता 
जीवन-मार्गं बनाते के लिए पाठकों को ग्रात्मनिर्मर बनते का उपदेश दिया है। 
a tae a को भला किसने यह बताया हैं कि वह इस मागं पर आगे 
बढ़े ? उसे यह feat सिक्षाया है कि वह ्रपने वेग को उन्मुक्त शौर 
स्वतन्त्र होकर बह्ने दे ? उसे यहं भी किसी ने नहीं बताया है किं वह स्वयं ही 
प्रपने पथ पर बहती हुई स्वतन्त्र रूप से समुद्र का MATT कर लेगी भौर श्रपने 
iaa को करेगी । हम युग-युगों से यह प्रश्‍न पूछते mà हैं भ्रौर हमें यह भी 
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aE 


ज्ञान है कि इस प्रइन का नदी के पास यह उत्तर है कि मैंने अपना मागं स्वयं 
बनाया है, मुझे कभी भी किसी ने रास्ता नहीं दिखाया । मैं स्वयं ही अपने पे 
पर बढ़ती हुई चली गई हूँ। भाव यह कि मैं दूसरों पर भ्राश्चित न रहकर ग्रपने 


ही विश्वास पर भ्रागे बढ़ सकी हैँ । =e 
विशेष--इन पंक्तियों के माध्यम से कवि ने पांठकों को नदी का रूपक 


बाँधकर य 


ह बताने का प्रयत्न किया है कि gafit होकर व्यक्ति प्रपने 


प्रयत्नों से ही अपने उद्देश्य को प्राप्त कर सकता है। मात्र दूसरों का Ae 
लेने वाले व्यक्ति जीवन-क्षेत्र में श्रागे तो बढ़ ही नहीं सकते, श्रसफल भी सिद्ध 


होते हैं 


(१) 
(२) 
(३) 
(४) 
(५) 
(६) 
(७) 
(८) 
(£) 
(१०) 
(११) 
RR) 
- 5 (१३) 
(१४) 
_ (१५) 
` (१६) 
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व्याख्या के लिये ग्रन्य परीक्षोपयोगो स्थल 


द्वि-दण्ड में ही'*ः**'शान्ति विषाद-मदिनी t 
तत्वों का चितन we pala मैं सारी । 
सहज सजल सौंदर्यं "°" "`` मनोमिलिन्द । 
उठता हो आाकाश**"*""नाद के पण्डित । 
कया उनका उपकार'"""`'व्याकुल चित्त हो। 
श्राह ! प्रिरेगी हृदय****** कुछ तेरा काम 1 
सूनी कुटिया कोने में ****:'विख-सदन में । 
जो वैदिक ज्ञान"'""""बदलकर प्रियच्छेद । 
गा कौकिल बरसा पावक' ***** में ततक्षण । 
एक शित से कहते' ***** विमूढ़ विभाजित | 
बुदबुद्‌ श्रतिः ``" 'प्रिय-संदेह ललाम । 

इस जग का सारा AT MT पाते । 
रूपास तेरा धन-कंश पास'"**""विविध लास | 


्रपनी कण-कण में बिखरी'"-हीरक प्याली में | 


जिस दिन Feo fax टकराएगा 1 


जल उठी सारी निशा'"'जाना चाहता था । | 


(पृष्ठ २४) 
(पृष्ठ ३२) 


` (पृष्ठ ३३) 


(पृष्ठ ४४) 
(पृष्ठ ५१) 
(पृष्ठ ५८) 
(पृष्ठ ६४) 
(पृष्ठ ७१) 
(पृष्ठ ७६) 
(पृष्ठ ७६) 
(पृष्ठ ८०) 
(पृष्ठ ६१-६२) 
(पृष्ठ ६९) 
(पृष्ठ १०४) 
(पृष्ठ १३०) 


+( पृष्ठ १४४). 
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पथिक 


प्रन ‘afam काव्य À ata कथावस्तु की योजना पर संक्षेप 
में अपने विचार प्रगट कीजिये । 
उत्तर :--श्री रामनरेश त्रिपाठी द्वारा विरचित 'पथिक' एक कथात्मक 
काव्य है । काव्य के मुख पृष्ठ पर दिए गए चित्र को देखकर के यह सहज ही 
अनुमान हो जाता है कि इसकी कथावस्तु का मूल प्रेरणा खरोत महात्मा गांधी 
के अहिसात्मक्र आन्दोलन हैं । अतः सामान्यतया इसकी कथावस्तु की धूल 
योजना को रूपकात्मक भी कहा जा सकता है । परन्तु कथा का आरम्भ तथा 
अन्त जिस प्रकार से दिखाया गथा है, उसे एक सूक्ष्म प्रतीक तो कहा जा सकता 
है रूपक नहीं | सामान्यत: इस काव्य का मूल उद्देश्य सत्य, अहिंसा, न्याय और 
परोपकारादि की भावनाओं से संयत होकर के निरन्तर कर्ततव्य-पथ,-कम-पथ 
पर अग्रसर होते रहने का सन्देश देना ही है । इसी eee से इसकी कथावस्तु 
की योजना और उसकी सफलता पर भी विचार किया जा सकता G | 
इस काव्य की कथावस्तु सामान्यतः देश काल की परिस्थितियों पर आवा- 
रित कल्पित है । सबसे पहले कवि ने यह भाव प्रगट ae कि यह संसार 
सब प्रकार से दुःखों का मूल कारण है। संसार की तुलना प्राकृतिक जीवन 
अधिक सुखी और सुन्दर है | प्रकृति अपने आप में स्वर्य निर्मल, शान्त और 
शाश्वत है । उसे देखकर ईश्वरीय सत्ता का आभास तो मिलता a है a 
विक आत्मिक शान्ति भी प्राप्त होतीहै | अतः काव्य i नायक 'पथिक go 
घर-गृहस्यी का त्याग करके संसार के समस्त कार्यों से उन्शुल होकर 
प्रकृति के सुरम्यय प्राङ्गण में-एक वन में जाकर निवास करने लगता है । वह 
प्राकृतिक सुषमा में किस सीमा तक निमग्न हो जाता है, इसे कवि के शब्दों में 
ही देखिए : x 
: frat थी aia असीम सुषमा-समुद्र के जल में l 
किन्त पथिक-मन था प्रविष्ट सौन्दर्य alt तक तल मे \ 
अंग. हुए - निश्चिन्त प्रेम की निद्रा को अपनाये | 
gird ne | RT 
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उधर नायक 'पथिक' की नायिका उसे खोजते हुए पीछे-पीछे उसी वन 
में आ पहुंचती है । वह अपने पति को वापिस चलकर के अपनी घर-गृहुस्थी 
को सम्हालने का अनुरोध करती है । वह उसके सामने प्रकृति के स्वर्गीय और 
आत्मिक सुख देने वाले सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहता है कि मेरा जी तो 


अब संसार में लौटने को कतई नहीं करता । उसके विपरीत मेरा मन तो वस 


यही चाहता है कि इस प्रकृति के रहस्यमय अनन्त और ईश्वरीय सौन्दर्यं में ही 
बिचरण करता रहूँ । वह कहता है | 
; “प्रति क्षण नूतन वेश बना कर रंग-बिरंग निराला । 

रवि के सम्मुख थिरक रहीं है नभ में वारिद-माला । 

तीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नोल गगन है । 

घन पर बैठ बीच में विचरूं यही चाहता मन है tr” 

मतलब यह है कि पत्नी की मनुहार का उसके मन पर कोई प्रभाव नहीं 

'पड़ता | पथिक उसके प्रेम को मात्र शारीरिक वासना मानकर के ही उस की 
“बात की उपेक्षा कर देता है । वह संसार को अन्याय, अनीति, छल कपट और 
पाप का घर वताता है । ऐसे संसार में जाना वह आत्महत्या के समान मानता 
'है। पत्नी को वहीं व्याकुल खड़ी छोड़ कर वह वहाँ से आगे चल देता है। 
ag किसी अन्य वन में पहुंच कर फिर से प्रकृति के सौन्दर्य और प्रेम में खो 
जाता है। 
स्निग्ध चान्दनी रात का समय होता है । पथिक एक शिला खण्ड पर बैठ 
'कर के मौन भाव से प्रकृति के सौन्दर्यं का पान कर रहा होता है कि तभी वहाँ 
एक वृद्ध तपस्वी योगीराज प्रवेश करते हैं ! पथिक उठकर उनका स्वागत 
करता है। उसे आशीर्वाद देने के वाद योगीराज कहते हैं कि तुम्हारा प्रकृति 
प्रेम वास्तव में घन्य है । प्रातः काल अपनी पत्नी से जो बातें तुमने कहीं कुछ 
दूरी पर खड़ा होकर मैं भी उन्हें सुनता रहा था | जब तुम पत्नी से मुख मोड़ 
कर वन की ओर चल दिए तो तुम से कुछ वातें करने की इच्छा मेरे मन में 
जाग्रत हुई । तब योगीराज ने उससे कहा कि संसार के कत्तं व्य-कर्मो को त्याग 
कर, आत्म शुद्धि, तपस्या या मुक्ति के नाम पर जंगल में आकर बैठ रहना 
मनुष्य के लिए किसी भी प्रकार उचित नहीं कहा जा संकंता। ऐसा व्यक्ति 
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वास्तव में अज्ञानी होता है। ईश्वर ने संसार के जड़-चेतन सभी पदार्थो और 
प्राणियों को कर्मेमय वनाया है। अपने कर्म के निर्वाह में ही जीवन की सार्थ- 
कता है । इसके विपरीत आचरण कायरता है, जीवन को व्यर्थ करना है ! 
अपने माँ, वाप, देश, जाति के प्रति मनुष्य के कुछ विशेष कत्तव्य होते हैं। 
उनके पालन के वाद तो संन्यास शोभा देता है, अन्यथा वह एक आडम्बर 
मात्र ही है। एक प्रकार से संन्यासी को फटकारते हुए योगीराज कहता है। 


“केघल अपने लिए सोचते मौज भरे गाते हो । 
पीते, खाते, सोते-जगते हँसते सुख पाते हो । 
जग से दुर स्वार्थ साधन ही सतत तुम्हारा यश g | 
सोचो तुम्हां कोन अग जग में तुम-सा स्वार्थं-विवश है ।' 
इस प्रकार फटकारने और उपदेश देने के वाद योगीराज पथिक को 
संसार में जाकर अन्याय का विरोध करने, जनता में नई जाग्रति लाने और 
स्वाधीनता की भावना पैदा करने की प्रेरणा देता है वह उससे कहता है कि 
लोक-कल्याण-कामना में ही जीवन की सार्थकता है : 


“दुख सें बन्धु, वैद्य पीड़ा में, साथी घोर विपद में । 

gag दीनता में आश्रय, उत्साह निराश्ान्नद में। 

भ्रम में ज्योति, सुमति सम्पत्ति में, टढ़ निश्चय संशय में । 

छल में afia, ata प्रभुता में, अटल धैर्य बन भय में ॥' 
योगीराज कर्म के. मार्ग को ही सच्चे प्रेम का मागे बताता है | उसके 
उपदेश से प्रभावित होकर के पथिक अपने को कत्तं व्य HAL के माग पर लाने 
के लिए संसार में वापिस लौट आता है। वह इधर-उधर घूम करके देश की 
दशा का गहराई से अवलोकन करता है, ताकि अपने कत्तव्य-कर्म का निर्णय 
कर सके । देश में उसे चारों ओर निराशा, वेदना, उदासी, दीनहीनता, पराजय 


ओर पराघीनता का वातावरण ही दिखाई देता है । वह देखता है कि इस देश 
at भूमि पर प्रकृति का अनिन्ध्य सौन्दर्य है पर वह किसी भी व्यक्तिः को 
वास्तविक आनन्द नहीं प्रदान कर पाता । सब कुछ रहते हुए भी यहाँ के लोग 
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“कदली-वन से हरी धरा को देख न आँख श्रघाती । 
क्यों यहः नहीं गाँव वालों के जी की जलन मिटाती । 
Ağ, चने, मटर, जौ, के हैं खेत खड़े लहुराते | 
क्या कारण है ये जो मन का कुछ न विषाद मिटाते i’, 
जाने क्यों यहां के प्रातः काल, दोपहरें और सन्ध्याएं मात्र उदास ही हो 
कर रह गई हैं। लगता है किसी भी देश वासी के जीवन में कहीं कोई रस 
नहीं रह गया । देश के लोग जैसे किसी अज्ञात नींद में सोए हुए हैं। उनके 
जीवन में कोई उत्साह या आनन्द का भाव नहीं है । वाहिरी रूप से देश का 
दशन करने के बाद भीतरी दशा को जानने के लिए पथिक्र ने समाज में प्रवेश 
किया । परन्तु वहाँ की स्थिति और भी अधिक विचित्र, करुण तथा दयनीय 
थी: 
“'धघक रही सब ओर भूख की ज्वाला है घर-घर में । 
मांस नहीं है, निरी साँस है शेष अस्थि-पंजर में । 
अन्न नहीं है, वस्त्र नहीं है, रहने का न ठिकाना । 
कोई नहीं किसी का साथी, अपना और विगाना n” 
देश के लाखों-करोड़ों लोग अभावों जल रहे हैं । शासन निश्चिन्त होकर 
सोया है। उसे लोगों की दशा को सुधारने की तनिक भी चिन्ता नहीं है। 
दुःख दूर करने के स्थान पर रक्षक-भक्षक वन रहे हैं । चारों तरफ त्राहि-त्ाहि 
मच रही है। छल, कपट, झूठ, दम्भ विश्‍वासघात और शोपण का चारों ओर 
बोल बाला है । पेट की खातिर दया, धर्म, सच्चरिंत्रता आदि समंस्त मानवीय 
गुणा ममाप्त होते जा रहे हैं विचार करने पर पंथिक ने उस सर्वनाश कां 
कारण आखिर समझ ही लिया : 
“समझ लिया तत्काल पथिक ने, कारण इस दुर्गति का। 
है सिद्धान्त प्रजा की उन्नति के प्रति कूल नृपति का ।” 
चिरकाल तक अपना शासन बनाएं रखने के लिए शासक वर्ग ने शिक्षा, 
सभ्यता, संस्कृति के नाश का बीड़ा उठा रखां है । उसने अनीतियों और alae 
से प्रजा को भीरू बना दिया है । अपने को प्रजा के सेवक और नेता समभनें 
वाले लोग भी राजसम्मान प्राप्त करके स्वार्थ-रक्षा के लिए प्रजा 
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भूल गए हैं। इस दीन-हीन दशा को देखने के बाद पथिक ने दलित-पीड़ित 
प्रजा के जीवन में नव-जागृति उत्पन्न करने का परम कत्तव्य सम्हाला। उसने 
राजा और शासकों को समझने का प्रयत्न किया, परन्तु कुछ फल न निकला। 
राजा ने उसे देश-द्रोही और प्रजा को भड़काने वाला घोषित करके गिरफ्तार 
करवा दिया | उसे विष का प्याला देकर मार डालने की घोषणा की। पर 
अब्र ap पथिक का प्रभाव जन-मन में घर कर चुका था। अतः उसकी 
गिरफ्तारी और दण्ड मिलने की सुनकर सारे देश की प्रजा उनके अन्तिम दर्शनों 
के लिए वध-स्थल की ओर भागी । पथिक की विरहिणी पतनी ने भी सब 
सुना और वह भी अपने नन्हें बेटे को साथ लेकर बध-स्थल पर आ गई | उसने 
और सबने देखा कि हथकड़ी बेड़ियों से जकड़ा हुआ पथिक पड़ा हुआ है । उस 
के सामने एक विष का प्याला भी पड़ा है, जिसे कुछ ही देर बाद उसे राजाज्ञा 
से पीना होगा i भीड़ को चीरती हुई पत्नी आगे बढ़ी और विप का प्याला 
पीकर मर गई | मरने से पहले उसने अपने पथिक पति से सब प्रकार के अप- 
राधों के लिए क्षमा-याचना की । ‘ro ऐड 
यह भयानक दृश्य देखकर सारी प्रजा कराह उठी | लॉग सन्नाटे में आ 
गए । तभी भीड़ से निकल कर बालक अपनी माँ के शव के पाम पहुंचा और 
भोला वालक पुकार कर बोला--““उठो माँ ! तुम सो कर : a 
aga भूख लगी है, उठकर रोटी दो।” इस दृश्य ने सभा उग oe 
हृदयों को और भी विदीणों कर दिया | भीड़ में खड़ी एक न i 
eer न देखसवी । उसने आगे बढ़कर उस नन्हें बालक का गोदी में oe 3 
तभी दूसरी राजाज्ञा सुनाई दी कि अगर पथिक अपना TT alba न 
` = fi क्ता है, अन्यथा उसके बध 
क्षमा-पाचना करले तो उसे क्षमा किया जा सकता ९, 
è हैं बे दिया जायेगा । इस पर भी वह मानवता 
पहले उसके नन्हें वेटे का बघ कर दिया से सैतिकों और 
की स्वतन्त्रता का प्रेमी ofan विचलित न हुआ । Fas भोकावर 
घिङों ने नन्हें वच R लों से गोद डाला | = 5 
afaal ने नन्हें वच्चे को भी भा ता पह जता 
युवक इस अत्याचार को और अधिक सहन न कर र द्‌ 
हो उठे । वे चिल्ला उठे : में । 
“मारो इन हत्यारों को, सब बोले ऊँचे = a 
यवकों से तत्काल घिर गए ga बधिक क्षण 
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प्रतिहिता का भाव भयानक जागा हुदय-हुदय में । 
दिशा काँपने लगीं, बढ़ा कोलाहल WET समय में ।'' 
पर पथिक ने शान्त भाव से युत्रकों को रोकते हुए उन्हें क्रोध त्याग कर 
अहिसा-भाव से काम लेने का उपदेश दिया । वह कहने लगा : र 
“यह प्रत्येक देशवासी का सत्कत्त ध्य सरल है। 
करे देश सेवा में अपण उसमें जितना बल है। 
किन्तु न बदले में जनता से मान सुभीता चाहे । 
स्वार्थ भाव को छोड़ उसे है उचित स्वधर्म निवाहे n’ 
उसके अहिसक उपदेश में शान्त होकर सिर झुकाए सभी लोग वहाँ से चले 
गये। तभी भीड़ में से प्रगट होकर योगीराज ने एक वार फिर पथिक को 
आशीर्वाद दिया । योगीराज भी वहीं समाधि बना कर समाप्त हो गया । 
पथिक ने उन्हें साक्षात्‌ भगवान मान कर उनकी वन्दना की, उन्हें अपनी 
प्रेरणा का स्रोत वताया। अन्त में राजा के वधिकरों ने शान्त भाव में खड़े 
पथिक का भी वघ कर डाला ! राजा ने सुनकर कहा कि अच्छा हुआ, उस 
देश द्रोही का सारा वंश ही मिट गया | 
पथिक को मृत्यु ने सारे देशवासियों को एकदम निराश और उदासीन 
कर दिया । वे अपने दैनिक काम-काज तो करते थे, किन्तु किसी के मन में 
कोई उत्साह न था | फिर भी प्रतिकार की एक आग हमेशा सभी के मन में 
सुलगती रहती थी । पथिक का बलिदान व्यर्थ न गया । उसने धीरे-धीरे सारी 
प्रजा और राज-क्मंचारियों तक को राज्य का विरोधी बना दिया । सभी लोग 
राजा से विमुख होकर खिसक गए । जव राजा अकेला रह गया, तो उसे 
पकड़ कर के इस देश से निर्वासित कर दिया गया । जहाँ पथिक ने प्राण त्यागे 
थे, वहाँ उसका एक भव्य स्मारक बनाया गया | वह स्मारक सभी के लिए 
एक अमिट प्रेरणा स्रोत वन गया । उसे सभी “देश के पिता” नाम में सम्बोधित 
करते और उसके आदर्शों के अनुरूप कार्य करने लगे । परिणामस्वरूप : 
“हुए स्वतन्त्र, Gara, सच्चरित, सच्चे देश निवासी | 
घर-घर में सुख-शान्ति छा गई, रही कहीं न उदासी । 
एक शुद्ध सच्चे प्रेमी ने आत्म afra साधन से । 
मुक्त कर दिया एक देश को नरक तुल्य शसन से । 
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इस प्रकार अन्त तक पहुंतरते-पहुंचते यह कथात्रस्तु देश को स्त्रतन्त्रता क 
सदेश देने, उसे मुक्त करा कर स्वयं विदान हो जाने वाले महात्मा गाँधी 
के त्याग और बलिदान की कहानी ही वन जाती है । इस प्रकार कहा जा 
सकता है कि कथात्रस्तु के विकास में काल्पनिक और सत्य दोनों प्रकार के 
तत्व सहायक हुए हैं । कथानक्र का आरम्मिक भाव पूर्णतया कल्पित हैँ 
वहाँ जिस प्रकार वन जाने और वहाँ पथिक की पत्नी के वाद योगीराज से 
मिलने आदि की घटनाओं का वर्णन दिया गया है। नितान्त कल्पित होने के. 
कारण वह सब स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता । परन्तु जिस आदर्श-भाव से. 
कवि संचालित है, उस आदर्श के लोक में सभी कुछ सम्भव हो सकता है। 
कथावस्तु के मध्य भाग को यथार्थ पर आधारित कहा जा सकता है। पथिक 
सारे देश में भ्रमण करके जो दीन-हीन दशा देखता है और काब्य में जिसका 
वर्णन काफी विस्तार में किया गया है, उसकी सत्यता से इनकार नहीं किया 
जा सरता कथावस्तु की अन्तिम योजना में फिर एक प्रकार कहपना-मिशचित. 
नाटकीयता आ जाती है । यद्यपि इस अन्तिम भाग में ईसामसीह और गा 
जैसे महापुरुषों के त्याग और बलिदान की झलक तो अवश्य मिल जाती द, 
पर फिर भी आधुनिक प्रबुद्ध पाठक उसकी नाटकीयता से उतना अजा नहीं 
हो पाता । फिर भी एक प्रभाव पाठक के मत में अवश्य पड़ता है । उसमें एक 
स्वातन्तर्प-मानवीय-चेतना अवश्य ही जाग्रत हान लगती है। i 

काव्य में वर्णनात्मकता ही अधिक है। कथावस्तु में मि 
और वर्णनात्मकता को ही अधिक ह मिला है। लगता हैं अह et 
घ्यान वस्तु विकास की ओर उतना नही जाता, जितना कि mn a 
प्रकृति वणान में कवि का मन खूब रमा है। वस्तु योजना में आदर्श करो 
ही पात्रों के चरित्र-चित्रण हुए हैं। देश-कऋाल और बातावरण का चित्र निश्चय 
ही सबल ढंग से पाठक के मन में उभर आता है । सभी कुछ सहज सरल Sey 
और शैली में कहा गया है । सामान्य जिज्ञासा और लि a 
अन्त तक बना रहता है। वस्तु-योजना में वास्तत्र में कथा के तत्व 
आदश के अनुरूप चरित्र-चित्रण के तत्त्व अधिक हैं | कल 

अन्त में हम यही कहना चाहते हैं कि TA ee : ae 
कुछ भी क्यों न रहा हो, एक सामयिक राष्ट्रीय चेतना उस 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
S पथिक 


कर भरी है और हमारे विचार में उसकी सफलता का CTA यह कारण 
भी कम महत्वपूर्ण नहीं है। उद्देश्य भादि को दृष्टि से कथावस्तु की योजना 
झौर विकास को स्वाभाविक और सार्थक ही कहा जायगा । 

प्रश्‍न २ - श्री रामनरेश त्रिपाठी के कात्य 'पथिक' के उद्देश्य और सन्देश 
पर सोदाहरण संक्षिप्त प्रकाश डालिए । 

उत्तर:--श्री रामनरेश त्रिपाठी एक ओर तो प्रकृति के प्रेमी और दूसरी 
ओर राष्ट्रीय विचारधारा से सम्पन्न कवि माने जाते हैं । द्विवेदी युग के कवियों 
में इनका अपना अलग-थलग महत्त्व इसी कारण स्वीकारा जाता है कि इन्होंने 
घिसे-पिटे आदशों के पालन को लीक से हटकर सामयिक जेतनाओं के अनुरूप 
काव्यों का सृजन किया । इनके 'स्वप्न' और “पथिक' जैसे काव्यों का महत्त्व 
भी दो कारणों से ही अधिक माना जाता है। वे दो कारण क्रमशः प्रकृति-प्रेम 
ओर राष्ट्रीयता की भावना ही है । राष्ट्रीयता, सदाचरण या अन्य बातों को 
यदि सीधे ढंग से या विशुद्ध उपदेशात्मक ढंग से प्रगट किया जाय, तो बहुत 
संभव है कि आज के जागरूक मन-मस्तिष्क पर उसका सीधा और अच्छा 
प्रभाव न पड़े | उपदेशानुसार व्यक्ति प्रतिक्रियावादी भी हो सकता है | इसी 
कारण त्रिपाठी जी ने अपने काव्यों में इस प्रकार के कथानकों की कल्पना की 
है कि जो मनोरंजक ढंग से अपनी राष्ट्रीयता आदि की उपदेशात्मक बातें भी 
कह सके और उसकी विरोधी प्रतिक्रिया भी जागृत न हो 'पथिक' इसी 
भकार का कथात्मक काव्य है, जिसका मूल उद्देश्य निरन्तर कर्म-पथ पर AT- 
सर रहने का उपदेश और प्रेरणा देना है और सन्देश है--राष्ट्रीयता की, त्याग, 
बलिदान, सत्य, प्रेम और अहिंसा की भावनाओं से संयत आत्म-बल का उदय 
करना । ताकि देश, जाति और समाज की हित-साधना के साथ-साथ सद्गुणों 
से समन्वित समूची मानवता का हित-साधित हो सके । 

कवि जीवन Ñ रहकर उचित मानवीय कत्तंव्य-कमों के अनवरत पालन से 
अधिक जीवन का अन्य कोई भी उच्चतम लक्ष्य नहीं मानता । इसी कारण 
उसने अपने कथा-नायक 'पथिक' के संसार-त्याग करने पर योगीराज के मुख 
से उसकी भर्त्सना करवाई है कवि के विचार में--यह ठीक है कि संसार 
अनेक प्रकार की विपत्तियों, दुःख-दर्दो, माया-मोह और विडम्बनाओं का घर 
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है, फिर भी संसार से बाहर मानव-जीवन की कोई गति नहीं । जंगल के एकांत 
ई में रहकर प्राप्त की गई मुक्ति वास्तव में एक प्रकार की स्त्रार्थ-साधना 
ही है । क्योंकि उस प्रकार की मुक्ति व्यक्ति के हित का साधन तो कर सकती 
है, समष्टि के हित क नहीं, जो कि मानव जीवन का परम पावन लक्ष्य है 
और होना चाहिए । जीवन में रहकर विरक्ति और विराग की, निवृत्ति की 
भावनाएँ न तो मानव-जीवन और संसार के विकास में ही सहायक हो सकती 
हैं और न ही ऐसे लोगों वाले राष्ट्र और जाति के हित ही सुरक्षित रह्‌ जाते 
हुँ । तब देश दासता की बेड़ियों में जकड़ा जाता है ओर दासता संसार में सत्र 
से बड़ा दुःख है, क्योंकि वह अनेक प्रकार के दुःखों को जननी है । अतः प्रत्येक 
व्यक्ति का कत्तैव्य-कर्म यही होना चाहिए कि वह अपने प्रत्मेक कायं और कमं 
से देश, जाति और राष्ट्र को हर प्रकार से सुखी तथा समृद्ध बनाने का प्रयत्न 
करे | त्याग और बलिदान के रास्ते पर चले | सच्ची स्वाधीनता के सुख का 
स्वयं भी अनुभव करे और देशवासियों को भी करावे | उद्दृश्य एव सन्देश की 
दृष्टि से प्रस्तुत काव्य-सर्जना के मूल में ही इन्हीं समस्त भावनाओं और 
विचारों की प्रेरणा काव्य के अध्ययन से स्पष्ट सुन पड़ती है । राष्ट्रीयता और 
स्वाधीनता की भावना तथा प्रेरणा काव्य में निश्चित रूप में सर्वोच्च है, यह 
काव्य का सातवाँ पद्म पढ़ने से ही स्पष्ट हो जाता है। गृह-त्यागी पश्चिक की 
पत्नी उसे खोजते हुए सघन बन में पहुँचकर अन्त में उसको पा लेती है । तव 
उसकी प्रसन्नता का वर्णन करते हुए कवि कहता है : 

“जो सुख पर पद-दलित देश को स्वाधिकार पाने से । 

जो सुख बुझती दीप-शिखा में स्नेह-धार आने से। ; 

जो सुख होता है प्रवास-पश्चात्‌ देख निज घर को U 

उससे अ्रधिक हुआ सुख उसको पाकर निज प्रियवर को ॥। i 

बस, यहीं से काव्य की आत्मा और मूल स्वर अपने मूल उद्देश्य और 

सन्देश की ओर अग्रसर होने लगता है। वह FT उद श और सन्देश है, 
'पर पद-दलित देश को स्वाधिकार पाने का । वह स्वाधिकार जीवन और 
उसके कर्तव्य कर्मों से मुँह मोड़कर नहीं प्राप्त किया जा सकता | इसी कारण 
कवि ने समयोचित कर्म करने पर विशेष बल feat है । योगीराज के मुख से 
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उसने पथिक को कमं का उपदेश इसी नीयत. से. ही दिलवाथा है । संसार-त्यागः 
कर वन में शान्ति की खोज को योगीराज अज्ञान की उपज मानकर क 
“अपनी. अद्भुत शक्ति , भुल . श्रज्ञानी-सा वन-वन में । 
फिरते हो तुम चकित विमोहित प्रकृति-रूप-दर्शन में p” 
क्योंकि जीवन को सार्थकता विरक्ति, . निवृत्ति या संसार त्याग में नहीं 
वल्कि कर्त्व्य-कर्म के पालन में है। ईश्वर.ने सभी के कर्म निर्धारित कर दिये 
हैं और वे अपने-अपने कर्त्तव्य-कर्म के पालन में निरत हैं: 
“जग में सचर-अचर जितने हैं सारे कर्म fara हैं। 
घुन है एक न एक सभी को सबके निश्चित ब्रत हैं । 
जीवन भर आतप सह 'वसुधा पर छाया करता है। 
तुच्छ पत्र की भी स्वकम में कंसी तत्परता है 11” 
जब 'तुच्छ पत्र' तक अपने कमं में तत्पर हैं, तो फिर एक अच्छा-भला 
मनुष्य कर्मक्षेत्र त्याग कर शान्ति और मुक्ति की खोज में, वन-वन में मारा- 
मारा फिरे, यह लज्जा की वात नहीं है क्या .? सारी प्रकृति के कर्म-निरत होने 
की बात कहकर योगीराज पथिक को कर्म-मार्ग पर अग्रसर होकर जीवन को 
सफल बनाने की बात कहता है : 
“रवि जग में शोभा सरसाता, सोभ सुधा वरपताता। 
सब हैं लोग कमं में कोई निष्क्रिय दृष्टि न आता। 
है उद्देश्य नितान्त तुच्छ तृण के भी लघु जीवन का। 
उसी qia में बह करता है अन्त कर्ममय ठन का ॥।” 
और कमंशील व्यक्ति के जीवन का पहला उद्देश्य है. अपनी मातृभुमि की 
स्वाधीनता, उन्नति और विकास की चिन्ता करना । तभी तो योगीराज कर्मो 
और कक्त व्यों का मागं बताते हुए सबसे पहले मातृभूमि की ही चर्चा करते 
हुए कहता है : aay + 
“जिस पर गिरकर उदर-दरी से तुमने जन्म लिया है। 
जिसका खाकर अन्न, सुघा-सम नीर-समीर दिया Zt 


हेते हैँ : 


बह सनेह को मृति दयामथि माता-तुल्य मही है। 
उसके प्रति कत्तं व्य तुम्हारा क्या कुछ शेष नहीं है ? ” 
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इसके बाद कवि ने इस 'माता-तुल्य' मही .पर रहने वाले समस्त श्रम-- 
जीवियों, दीन-दुखियों, श्रसहायों और faiai के नाम गिनाए हैं और बताया" 
है कि-कपरोंकि वे सब भी अपने कार्यों से व्यक्ति पर कोई न कोई ऋण चढ़ा' 
देते हैं, अतः कत्तं व्यपरायण व्यक्ति का यह्‌ लक्ष्य होना चाहिए कि वह अपने” 
कार्यों से उनके ऋण को भी उतारने की चेष्टा करे । उनके दुःख-ददों के 
कारणों को समझ करके उन्हें दूर करने की चेष्टा करके ही. उनके ऋण से: 
उत्रहृण हुआ जा सकता है। इसी कारण घर-संारसे उदासीन पथिक को: 
सन्देश देते हुए योगीराज कहता है : -. 
arg Shad था, तुस उदार बनकर घर-घर में जाते । 
अमित प्रेम-निवि एक-एक प्राणो को मुफ्त लुटाते। 
किन्तु कृषण बन सब समेट सानन्द स्वयं रहते हो । 
इस पर भी तुम स्वार्थ-ग्रसित मुक्तित जग को कहते हो ॥। 
अपने लिए जीने वाला व्यक्ति घोर स्वार्थी होता है। जिसका मस्तक" 
जातीयता के गौरव से कभी ऊँचा नहीं होता, उसका जीवन व्यर्थ है । अतः 
अपनी शक्तियों को जागृत करने की प्रेरणा देते हुए योगीराज के मुख से कविः 
ने कहलवा्रा है : 
“ga सें aaya शक्ति अलोकिक अतिशय अधिक प्रकृति से। 
कर सकते हो चकित प्रकृति को निज साधारण कृति से U” 
फिर सच्चा सुख वन में नहीं, संसार में ही रहकर, अपने उचित मानवीय! 
कत्तं व्यों का पालन करके प्राप्त किया जा सकता है। अतः व्यक्ति को बुद्धि- 
मत्ता से अपने आत्मवल और कमे-शक्ति को जागृत करके ऐसा आदर्श बनः 
जाना चाहिए कि अन्य लोग भी कुछ प्रोरणा प्राप्त कर सकें | कवि ने काले-- 
गोरे, छोटे-बड़े के भेद-भाव को त्याग करके सभी के प्रति समान भाव से” 
कत्तव्य पालने, सभी के जीवन को सुखी वनाने के लिए कर्म-रत होने की प्रं रणा 
प्रदान की है । कवि का सन्देश है कि : 
“दुख में बन्धु, वैद्य पीड़ा में, साथी घोर विपद में l 
दुतह दीनता में आश्रय, उत्साह निराशा-नद में f \ 
भ्रम में ज्योति, सुमति सम्पत्ति में, दृढ़ निश्चय संशय में। 
छल में क्रान्ति, न्याय प्रभुता में, अटल धैर्य बन भय में । 
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जनता के विश्वास, कमं, मन, ध्यान, श्रवण, भाषण में । 

वास करो, wat बनो, विजयी हो जीवन-रण में 1” 
देश-जाति के प्रति अपने उत्तरदायित्त्वों का निभाव ही व्यक्ति का gd- 
अथम एवं प्रमुख कर्त्तव्य है। उसका निभाव निरन्तर निष्काम-क्र्मं से ही हो 
THA है । कर्म के मागं में अनेक प्रकार की कठिनाईयाँ आकर व्यक्ति को 
‘विचलित कर सकती हैं, किन्तु दृढ़ चरित्र वाले कभी किसी भी स्थिति में faa- 
faa नहीं हुआ करते । अतः उपरोक्त विवेचन के आधार पर प्रमुखतः यही 
"कहा जा सकता है कि कर्म के महत्त्व का प्रतिपादन करना — वह्‌ भी राष्ट्रीयता 
के कर्त्तगों के सन्दर्भ में, ही इस काव्य का प्रमुख उद्देश्य और सन्देश है। 

योगीराज समस्त बातों के बाद अन्त में पथिक से फिर बहता है : 

“फिर कहता हुं डरो न दुःख से काथ-मागं सम्मुख है। 

प्रेम-पन्थ है कठिन, यहाँ दुख ही प्रेमी का सुख है। 

कमं तुम्हारा घर्म श्रटल हो, कमं तुम्हारी भाषा । 

हो सत्कमं ही मृत्यु तुम्हारे जीवन की अभिलाषा 1” 
इस प्रकार काव्य का दूसरा सर्ग उद्देश्य और सन्देश की दृष्टि से विशेष 
महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है। काव्य के शेष सर्गों में तो प्रकृति-दर्शन, देश- 
"दर्शन, आदि के माध्यम से कथानक को ही उद्देश्य के ngpa विकसित करने 
का प्रयास किया गथा है । कर्म क्यों आवश्यक है, इसका उत्तर कवि ने देश की 
-दीन-हीन दशा का वर्णन करके दिया है । दीन-हीन दशा वाले देश के निवासी 
यदि कमं से विमुख होकर वैयक्तिक मुक्ति की साधना में निकल पड़ेंगे, तो 
“निश्चय ही वह देश, वहाँ की राष्ट्रीयता और जाति सभी रसातल को चले 
जायेंगे । इसी कारण कर्म का राष्ट्रीयता-संयत महत्त्व प्रगट हो जाने के बाद 
'कथा-नायक 'पथिक' जन-जागरण के कर्म में अनवरत निरत हो जाता है। 
उसो में वह अपने प्राणों का भी उत्सर्ग कर देता है। क्योंकि पराधीनता के 
'शोक और दुःख को केवल पशु ही सहन कर सकता है, सचेतन प्राणी नहीं ! 
'एक घड़ी की पराधीनता करोड़ों नरकों के समान और एक पल की स्वाधीनता 
“करोड़ों स्तर्यो की प्राप्ति के समान महत्त्वपूर्ण हुआ करती है ! अतः कर्म करके 

व्हमने एक ऐसे नव-राष्ट्र का निर्माण करना है कि जहाँ ! 
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fast उन्नति का जहाँ सभी जन को समान अवसर हो । 
शान्ति दायिनी निशा और आनन्द भरा वासर हो। 
उसी सुखी स्वाधीन देश में मित्रो ! जीवन धारो । 
अपने चारु चरित से जग में प्राप्त करो फल चारों।'' 
इन मुख्य वातों के साथ-साथ कवि ने गान्धीवादी आदर्शों के अनुरूप सत्य,. 
अहिंसा, आंत्मपी डन, TH, भाईचारे, क्रोध और हिसा-भाव के त्याग करने 
की बातें भी कही हैं। क्योंकि ये समस्त वाते मानव-शक्तियों का अपव्यय 
करती हैं । कुल मिलाकर निष्क्राम कर्म का सन्देश देना ही 'पथिक' काव्य का 
मुल उद्देश्य है । हम कवि के इन शब्दों के साथ प्रश्‍न का समापन करते हैं । 
“यह प्रत्येक देशवासी का सत्कत्तेव्य अटल है। 
करे देश-सेवा में अर्पण उसमें जितना बल है। 
किन्तु न बदले में जनता से मान-सुभीता चाहे | 
स्वार्थ-भाव को छोड़ उसे है उचित स्वधर्म निबाहे।” 


प्रदन ३-“'पथिक' काव्य के काव्य-रूप के सम्बन्ध में श्रपने विचार प्रगट 
करते हुए, इसके काव्य-रूप का निर्धारण कीजिए । 

उत्तर :--काव्य-रचना कवि की आम्तरिक अनुभूतियों की गहनता की 
एक सबसे सुन्दर और भावुक प्रक्रिया है। कवि जब किसी विशेष दृश्य, भाव 
या विचार से अत्यधिक प्रभावित होकर अपने अन्तर्मेन में विलीन हो जाता है, 
तब भावों एवं आवेगों का एक अविरल तूफान-सा उसकी अन्तरात्मा में अंगड़ा- 
इयाँ लेने लगता है । उसकी शाब्दिक अभिव्यक्ति ही वास्तव में काव्य कह्‌ 
लाती है । यह अभिव्यक्ति कुछ पंक्तियों में भी सम्भव हो सकती है और अनेक 
पंक्तियों में भी । उसका कथ्य कोई कोमल-कान्त भाव या विचार मात्र भी हो 
सकता है और किसी विशिष्ट व्यक्ति या व्यक्तित्व की चेतना पर आधारित 
कोई कथानक भी । तात्पर्यं सभी प्रकार से एक शसक्त एव कुशल अभिव्यक्ति 
ही होता है। भावों की अभिव्यक्ति गद्यमय भी हो सकती है और ताल-लथा- 
श्रित भी । इसी ढंग को गद्य और पद्य कहा जाता है । पद्यात्मक या ताल-लया- 
त्मक अभिव्यक्तियों के भी स्वरूप विधान की दृष्टि से अनेक भेद होते हैं ४ 
उनमें से प्राथमिक ज़ी. मुख्य भेद हैं--प्रवन्ध और HATH । प्रवन्धात्मक रच- 
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मनाओं का आधार कोई न कोईकल्पित या प्रसिद्ध कथानक रहता है, जबकि 
-मुक्तक में केवल भाव या विचार ही अभिव्यक्ति प्राप्त कर पाता है। इस 
-प्रकार प्रत्येक काव्य का रूप प्राथमिक दृष्टियों से इन्हीं दो भेदों में से ही किसी 
एक के अन्तर्गत आता है। 

आगे चलकर प्रवन्ध काव्य के प्रमुख दो भेद हो जाते हैँ-एक महाकाव्य 
:और दूसरा खण्डकाव्य । महाकाव्य का कथ्य और कथानक विस्तृत होता है 
:और प्रायः समूचे जीवन एवं युग-परिवेश को अपने भीतर संजोये रहता है | 
-इसके विपरीत खण्ड-काव्य का आयाम सीमित होता है । उसमें जीवन का 
“खण्ड--अर्थात एक ही प्रभावी भाग का चित्रण किया जाता है । चरित्र- 
“चित्रण, परिवेश-चित्रण, प्रकृति-चित्रणा, कथ्य-विभाजन, उद्देश्य आदि दोनों 
“में प्राय: समान ही रहते हैं। विचारों की गहनता और सन्देश की भावना का 
-होना भी दोनों में प्रायः अनिवार्य होती है । > 

इसी प्रकार मुबतक काव्य के भी प्रायः दो भेद किये जाते हैं--एक प्रगीत 
-या गेय मुक्तक और दूसरा पाठ्य या घुपाठय मुक्तक । पहरी त्रिधा में किसी 
-तरलायित भावना का गेय रूप में चित्रण किया जाता. है, उसमें वेयकितिकता 
और संक्षिप्तता आदि के गुण भी रहते हैं। दूसरी विधा: में किसी उपयोगी 
“विचार को संक्षिप्त रूप से पल्लवित किया जाता है। वहाँ पद्यात्मक और 
“तुक्‌ आदि का ध्यान तो अनिवार्यतः रखा जाता है, पर ताल-लय या गेयता 
आदि की कोई अनिवार्यता नहीं रहती । 


काव्य के उपरोक्त विघात्मक रूपों और स्वरूपों में से हमारी आलोच्य- 
“पुस्तक 'पथिक काव्य किस विधा के अन्तर्गत आता है, या इसे प्रयत्न करके 
"रखा जा सकता है--इस बात का निर्णय कर पाना बहुत ही कठिन कार्य हैँ | 
क्योंकि इस काव्य में भाव भी है, विचार भी है, गेयता भी है, तुक्‌ भी है 
“और सबसे बढ़कर कवि ने विचार या भाव की अभिव्यक्ति के लिए एक 
'कल्पित-से कथानक का आश्रय लिया है अब यह तो स्पष्ट है कि 'पथिक' 
काव्य को मुक्तक काव्य की किसी भी विधा के अन्तर्गत नहीं रखा जा 
“सकता | क्योंकि इसमें कथानक विद्यमान है और उसका पूर्ण विकास दिखा- 
“कर चरम परिणति भी होते हुए दिखाई गई है । एक गीत-काव्य में अवश्य 
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आता है, पर उसी के कारण इसे हम गीत-काव्य या प्रगीत-मुक्तक नहीं कह 
सकते । यों प्रकृत्ति का चित्रण करते समय कवि की अनेक तरलायित भाव- 
नाओं के दर्शन भी होते हैं और इसका अर्थ है भाव की प्रधानता । पर इसी 
कारण से “पथिक” को प्रगीत-मुवतक नहीं कहा जा सकता । क्योंकि भावों 
के साथ-साथ इसमें विचार और .नीति से सम्बन्धित उपदेश भी हैं | पर उन 
नीत्योपदेशों के कारण ही इसे सुपाठ्य मुक्तक-विधा के अन्तर्गत भी नहीं रखा 
जा सकता । इसका कारण हम स्पष्ट कर चुके हैं कि इसमें एक देश-काल से 
अभावित कल्पित कथानक की स्पष्ट योजना की गई है। 

अब तनिक प्रबन्धात्मकता की दृष्टि से भी विचार कर लिया जाये । 
ऊपर हम स्पष्ट कर चुके हैं कि प्रवन्ध-काव्यों का कथ्य किसी कल्पित या 
प्रसिद्ध कथानक पर आधारित रहता है। उसका परिवेश देश-काल की सीमाओं 
में परिव्याप्त रहते हुए भी उससे कहीं आगे बढ़कर जीवन के चिरन्तन सत्यों 
और शाश्वत रूपों को अपने भीतर समेटे रहता है । काव्य-शास्त्रीय 
और व्यावहारिक दृष्टिओं से प्रबन्ध areal के कुछ अन्य प्रमुख लक्षण भी 
स्वीकारे जाते हैं । प्रवन्ध काव्य के दो भेद ऊपर बताए जा चुके हैं--एक 
महाकाव्य और दूसरा खण्ड काव्य | इनमें सामान्य और प्रमुख अन्तर भी 
स्पष्ट किया जा चुका है | इन दोनों में जीवन के समग्र-चित्रण और खण्ड- 
चित्रण की दृष्टि से ही प्रमुख भेद हैं । वाकी सभी लक्षण प्रायः समान होते 
हैं । प्रमुख लक्षण हैं-इनका कथानक कम से कम आठ (काव्य शास्त्रीय दृष्टि 
से) या सात (जैसा कि आम और उपलब्ध प्रबन्ध-काव्यों में पाया जाता है) 
सर्गो में विभाजित रहना चाहिए । प्रत्येक सर्ग में एक छन्द का प्रयोग होना 
चाहिए और ag छन्द सगे के अन्त में अगले आने वाले सर्ग के ki में 
परिवर्तित हो जाना चाहिए । काव्य में एक रस की प्रधानता होनी चाहिए । 
वण्यें-विषय की व्यापकता, गहनता और आवश्यकता के अनुरूप पात्रों की 
योजना हो और उनके चरित्र-चित्रण आदि पर यथासाध्य पूरा ध्यान दिया 
जाना चाहिए । सम्वादों की योजना भी अतिवार्ये है । सम्वाद संक्षिप्त, सरल, 
आवपूर्ण और प्रभावी होने चाहिएँ । उनमें नाटकीयता भी अनिवाय॑ तत्त्व है । 
इन वातों के अतिरिवत देश-काल और वातावरण का चित्रण, प्रकृति-चित्रण, 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 


१६ पथिक 


उत्सव-त्योहार, नदी, रात्रि, मध्याह्न, दोपहर, अभियान आदि अन्य अनेक 
बातों का चित्रण भी प्रायः अनिवार्यं माना जाता है। अव देखना यह है कि क्या 
पपथिक' के काव्य-रूप पर उपरोक्त सभी लक्षण पूणां या आशिक रूप में घटितः 
होते हैँ । 

सबसे प्रथम प्रश्‍न उठता है काव्य के आधार-तत्त्व का और 'पथिक' काव्य का 
आधघार-तत्त्व है एक कल्पित-सा कथानक | कथानक का यह तत्त्व निश्चय ही इसे 
प्रबन्ध-काव्यों की श्रोणी में ले आता है। पर उसी क्षण जव हम कथानक केः 
विभाजन--अर्थात्‌ सर्ग-योजना और उसके वाद छ'द-योजना आदि के नियमों 
पर विचार करते हैं, तो 'पथिक' काव्य का प्रवम्धात्मक स्वरूप स्पष्टतः खिस- 
कता हुआ दिखाई देता है | क्योंकि इसमें सगे-विभाजन के काव्य शास्त्रीय 
या उपलब्ध व्यावहारिक किसी भी नियम का पालन नहीं किया गया । इसी 
प्रकार पाँच सगों में विभाजित इस काव्यं में छन्द-परिवत्तन के नियम का 
निर्वाह भी कतई नहीं हो पाया । केवल पहले सर्गे में मूल छन्द के साथ एक गीत 
योजना हुई है, परन्तु नियम की दृष्टि से वह योजना दोष ही अधिक है, गुण 
नहीं । अतः कथानक-योजना और सर्ग-छन्द-विभाजन आदि की हृष्टि से “पथिक 
काव्य को हुम प्रवन्धोत्मक विधाओं के अन्तर्गत नहीं रख सकते। 

उसके बाद प्रश्‍न उठता है कथानक को और उसमें योजित पात्रों के चरित्रः 
चित्रण को भी स्वाभाविक खूप देने के लिए संवांदों की योजना को सम्वाद-- 
योजना के नाम पर भी 'पथिक, काव्य में आपको कुछ भी नहीं मिलेगा । ar 
पथिक, उसकी पत्नी, योगीराज, युवक-समुदाय और राजा तथा उसके कर्मे- 
चारियों को अलग-अलग बोलते; अवश्य दिखाया गया है, पर उसके बोलने में. 
बस बोलना ही है। विचार और भावों की अभिव्यक्ति तो अवश्य हो जाती है, 
पर सम्वादात्मकता नहीं आ पाती । उनका कोई सहज-सरल नाटकीय रूप भी 
नहीं उभर पाता | अतः यह स्थिति भी प्रबन्धात्मक काव्य-विधाओं के प्रति 
कूल पड़ती हैं। 

जहाँ तक चरित्र-चित्र॒ण का प्रश्‍न है। पथिक, उसकी पत्नी, योगीराज, 
राज्य-कर्मंचारी और राजा आदि के चरित्र--इनमें से कुछ के अत्यन्त संक्षिप्त 
होते हुए भी अपने समूचे रूप और व्यक्तित्व को लेकर हमारे सामने स्पष्ट हो: 
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जाते हैं। अतः चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह काव्य प्रवन्धात्मक रूपों की 
श्रेणी में सामान्यतः अवश्य ही आ जाता है। इसी प्रकार काव्य दा उद्देश्य भी 
उदात्त, उदार और महान है। उसमें एक सार्वकालिक संदेश भी अवश्य ही 
अन्तनित है । काव्य वास्तव में आदर्श-संयत होते हुए भी प्रत्येक व्यक्ति को 
एक अद्भुत प्रेरणा देने वाला है। किसी भी विचारधारा वाला व्यक्ति क्यों 
न हो, यह पंक्तियाँ सभी के लिए ग्राह्य हो सकती हैं: 

“फिर कहता हूं उरो न दुख से कमं-मा्ग सम्मुख है | 

प्रेम-पंथ है कठिन, यहाँ दुख ही प्रेमी का सुख है । 

कर्म तुम्हारा धर्म अटल हो, कमें तुम्हारी भाषा | 

हो सकमं ही मृत्यु तुम्हारे जीवन की अभिलाषा n” 

अतः कहा जा सकता है कि उद्देश्य और सन्देश की दृष्टियों से 'प्थिक' 

काव्य में समूची प्रवन्धात्मकता की सम्भावनाएँ अवश्य विद्यमान हैं। इसी 
प्रकार प्रकृति-चित्रण की हृष्टियों से भी कहा जा सकता है कि उसमें महा- 
काव्यात्मक औदात्य देखा जा सकता है। अन्य अनेक्क मानवीय विचारों और 
भावनाओं का औदात्य भी अवश्य ही काव्य में विद्यमान है | देश-काल और 
वातावरण की अभिव्यक्ति भी निश्चय ही व्यापक और सशक्त रूप में हुई है 
इसका ¬ प्रकृति-चित्रण से संयत देश-काल और वातावरण के चित्रण का एफ 
. उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा सकता है: 

“'कृदली-वन से हरी धरा को देख न आँख अघाती । 

क्यों नहीं यह गाँव वालों के जी कीःजलन मिटाती | 

गेहुं-चने, मटर जो के हैं खेत खड़े लहराते | 

क्या कारण हैःजो यहमन का कुछ त. विषाद मिटाते॥ 

परन्तु इन तत्त्वों के अतिरिबत प्रवन्धात्मक Grea में जिन अन्य ततत्र 

की अनिवार्यता मानी गई है, यां जो व्यावहारिक दृष्टियों से स्वीकारे गए हैं 
उनका यहाँ निश्चय ही अभाव है। उनमें से अनेक कां उल्लेख ऊंपर किया जा 
` चुका है। अन्यों का सांकेतिक उल्लेख ही पर्याप्त हैं। अतः निष्कर्ष स्वरूप 
` यही कहा जा सकता है कि महाकाव्यत्त्व या खण्ड काव्यत्त्व के कुछ तत्त्वो sty 
समावेश और स्पष्ट आभास रहते हुए भी 'पथिक' कांव्य को प्रबन्ध-काव्यों के 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
पथिक १८ 


ऊपरोक्त किसी रूप के अन्तरगत नहीं रखा जा सकता | , 
तो फिर इसका काव्य-रूप है क्या स्वाभाविक प्रश्‍न उठता है | वास्तव 
में यह एक विचारणीय प्रश्‍न है। उत्तर पाना भी कोई ब नहीं है। 
विचार-काव्य भी होते हैं, पर इसे बिचार-काव्यों की श्रेणी में भी नहीं रखा 
जा सकता । क्योंकि यहाँ आदर्शात्मक भावनाएँ और भावुकता अधिक है। 
कथात्मकता होने के कारण यह केवल नीति-काव्य भी नहीं है द वीरता इसमें 
अवश्य है, पर वह करुण और शान्त में अधिक संयत एवं रक्षित है, भतः 
वीर-काव्य भी 'पथिक' को नहीं कहा जा सकता | एक स्वाभाविक कथा का 
निर्वाह होने के कारण इसे कथात्मक-काव्य सहज ही कहा जा सकता है। पर 
मुसीबत यह है कि कवि का उद्देश्य मात्र कथाकहना तो है नहीं। कह 
एक निश्चित उद्देश्य से परिचालित है । वह हमें राष्ट्रीयता की भावनाओं से 
संयत सन्देश देना चाहता है। सन्देश का भाव यहाँ सर्वाधिक स्पष्ट है और 
प्रमुख भी है। तो वया हम qfar को कथात्मक-सन्देश-काव्य नहीं 
कह सकते ? र 
हमारे विचार में 'पथिक' को कथात्मक-सन्देश-काब्य कहना ही अधिक 
उचित एवं समीचीन है। क्योंकि कवि ने अपने भाव और विचार-लोक आदि 
के सभी क्षेत्रों में उत्तर का कोई न कोई सन्देश देने का ही सतत ग्रौर स्पष्ट 
प्रयत्न किया है । काव्य के आरम्भ में हमें कवि कामन प्रकृति के सुरम्य-शान्त 
रूपों के वर्णनों में रमादिखाई देता है । वहाँ ag इस प्राकृतिक जीवन को अपनाने 
का ही सन्देश देत। है । एक उदाहरण देखिये: 
रत्नाकर गर्जन करता है, मलयानिल बहता है | 
हरदम यह हौसला हृदय में प्रिये! भरा रहता है। 
इस विशाल, विस्तृत, महिमामय रत्नाकर के घर के । 
कोने-कोने में लहरी पर बैठ फिरू जी भर के॥ . 
इसी प्रकार कहीं वह इस असत्य, पाखण्ड, दीनता और पराधीनता से भी 
संसार को त्यागने का सन्देश देता है तो कहीं बह (योगीराज के उपदेश के 
बाद) जीवन के व्यापक परिवेश में आ गई। हीनताओं का परिदर्शन करके 
उनको.यथासाध्य कर्म मार्ग पर चलकर दूर करने का सन्देश देता है। P 
उदाहरण पर्याप्त- होगा : 
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“केवल अपने लिए सोचते मौज भरे गाते हो । 
पीते-खाते, सोते-जगते, हँसते, ga पाते हो । 
जग से दूर स्वार्थ-साधन ही सतत तुम्हारा यश्च है। 
सोचो तुम्हीं, कोन अग जग में तुम-सा स्वार्थ-विवश है ॥ 
ये सारी बातें 'पथिक' को सन्देश-काव्य ही प्रमाणित करती हैँ । लेकिन 
उसमें सन्देश एक्र कथा के माध्यम से दिया गया है, अतः उसे 'कथात्मक- 
सन्देश-काव्य' कहना चाहिए। काव्य का यह सन्देश ही उसमें आद्यान्त 
मुखरित हुआ हैः 
‘faa उन्नति का जहाँ सभी जन को समान अवसर हो । 
शान्तिदायिनी निशा और आनन्द भरा वासर हो । 
उसी सुखी स्वाधीन देश में मित्रो ! जीवन art । 
अपने चारु, चरित से जन में प्राप्त करो फल चारो ॥ 


निष्कर्ष स्वरूप, उपरोक्त विवेचन के आधार पर हम “पथिक के काव्य- 
रूप को 'कथात्मक-सन्देश-काव्य, ही कहना उचित मानते हैं | इसमें प्रवन्धा- 
त्मकता, भाव, विचार, नीति और उपदेश आदि के सामान्य रूप भी विद्यमान 
हैं अवश्य, पर सन्देश देने का भाव ही प्रमुख है। 


— 0 = 


a ¥:— fen’ एक प्रकृति-चित्रण-प्रधान काव्य है, इस बात को 
स्पष्ट करते हुए काव्य में वर्णित प्रकृति-सम्बन्धी कवि के विचारों पर प्रकाशा 
डालिए । 


उत्तर :--श्री रामनरेश त्रिपाठी की गणना उन कवियों में की जाती है 
कि जिन्होंने द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक काव्य-चेतना के प्रति विद्रोह करके 
नयी काव्य सारणी का मार्ग प्रशस्त किया था, वह मागे था स्वच्छन्दतावादी 
रष्टियों से प्रकृति का चित्रण करना। इसी कारण अनेक समालोचकों का 
' विचार है कि द्विवेदी-युग के बाद काव्य-रचना के क्षत्र में जिस छायावांदी काव्य 
प्रकृति का उदय हुआ था, उसकी पूर्वं सम्भावनाएँ श्री रामनरेश त्रिपाठी और 
श्री श्रीधर पाठक की कविताओं में पूर्णतया विद्यमान थीं ।-यह युक्ति किसी भी 
रूप में अतिशयोक्ति पूर्ण नहीं कही जा सकती। वास्तव में त्रिपाठी जी की 
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“स्वर्गीय वीणा” और 'काइमीर-सुपमा' वर्णेन जैसी कविताएं छायावादी काव्य 
प्रवत्तियों की समस्त सम्भावनाएँ अपने में छिपाए हुए हैं । इसी कारण त्रिपाठी 
जीको एक युग का प्रकृति का सुकुमार कवि और उनके काव्यों को प्रकृति 
प्रधान काव्य कहा जाता है। | 

श्री रामनरेश त्रिपाठी की प्रस्तुत सर्जना 'पथिक” यद्यपि अपने व्यापक 
अन्तराल में राष्ट्रीयता, कर्म परायणता, अहिसा, सत्य, प्रेम, भाईचारे आदि 
के सन्देश छिपाए हुए है, फिर भी इसमें प्रकृति-चित्रण को विशेष मह्त्व मिला 
हे-इस तथ्य में तनिक भी सन्देह नहीं है । इसी दृष्टि से काव्य को प्रकृति 
प्रधान भी कहा जा सकता है | एक तो प्रकृति-चित्रणों में कवि का मत यों 
भी खूब रमा है, दूसरे आदि से अन्त तक किसी भी स्थिति में प्रकृति ने कवि 
का साथ नहीं छोड़ा है । साँसारिक वैषम्यों की तुलना में कवि ने aaa प्रकृति 
के सुखद-शान्त वातावरण को alae प्रश्रय दिया है । वह प्रकृति को ईश्वर 
का रूप मानता है, इसी कारण उसे प्रकृति स्वर्गीय सन्देश रहस्यमय ढंग से 
देती हुई प्रतीत होती है । वह उन सुन्दर रहस्यमय तत्त्वों और दृश्यों में खो 
जाना चाहंता है। इस खोने में ही वह जीवन की सार्थकता और मुक्ति मानता 
है । इन्हीं सब वातों को ध्यान में रख करके ही 'पथिक' काव्य में afua कवि 
के प्रकृति-सम्वन्धी विचारों का सही रूप से मूल्याँकन किया जा सकता है। 

प्रायः कवि प्रकृति का चित्रण तीन रूपों में किया करते हैं। वे खूप हैं-- 
आलम्बन, उद्दीपन और सहज-स्वाभाविक | इस अन्तिम रूपः को हम सामान्य 
प्रकृति-चित्रण भी we सक्ते हैं। क्योंकि. मित्रार विभोरता और नैसगिक 
आनन्द के इस प्रकार के वर्णन का अन्य कोई भी उद्देश्य नहीं हुआ करता । 
“जहाँ तक 'पथिक' काव्य में श्री त्रिपाठी के प्रकृति-चित्रण का प्रश्न है,.उपरोक्त 
; तीनों रूप इस काव्य में मुक्त भाव से पाये जाते हैं । कवि प्रकृति को कुशल 
भावाभिव्यक्ति का एक़ सशक्त माध्यम मानता है। कवि नेः प्रकृति का आलंका- 
, रिक वर्णन भी किया है । काव्य के कथा-तत्त्व को अग्रसर करने केःलिए भी 
` प्रक्ृति-चित्नण का सहारा लिया है। इस प्रकार के चित्रणों का एक उदाहरण 
देखिए : ५.८ Pines ; wom एक DR 

“उसी. समय कमनीय UR cama, किरन सीवासा । 

` ` - कवि के स्व्रप्त समान; fara- frega की अभिरामा, 11. 
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सिन्धु-गोद में लयसे पहले तरंगिता सरिता-सी । 
आकर चकित हुई तट पर प्रियतम दर्शन की प्यासी n 
इतना ही नहीं, मनोभावों के प्रकृति के माध्यम से चित्रण करने में भी 
कवि निस्सन्देह कुशल है । जैसे : 
“घुसा विषाद-कीट था कई उसके हृदय सुमन Ñ 
मुख ऊपर दुख की छाया थी सम्ध्या सा उपवन में ॥” 
इसके वाद कवि प्रकृति के सहज स्वाभाविक और आनन्द दायक सौन्दर्य 
वर्णन में पूर्णतया रम जाता है। उसके इस वर्णन को हम आलम्बन-उद्दीपन कुछ 
भी नहीं कह सकते । क्योंकि यह सारा वर्णन केवल tafta सौन्दर्य के चरित्र 
ही हमारे सामने उभरते हैं और पाठक का मन स्त्रतः ही उनकी ओर आकर्षित 
होता जाता है। वल्कि पाठक का सन यह भी चाहने लगता है कि बह स्त्रयं 
भी प्रकृति के इन शाश्वत सुन्दर और आनन्दमय रूपों का एक अंग वन जाए ! 
इस प्रकार के वर्णनों का एक उदाहरण देखिये : 
“प्रतिक्षण नूतन वेश बना कर रंग-विरंग निराला । 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद माला । 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है। 
घन पर बैठ बीच में faas यही चाहता मन है ou” 
तल्लीनता श्रौर आकांक्षाओं की इस गहनता में कवि प्रकृति के विभिन्न 
उपादानों में ईश्वरीय सत्ता का रहस्यमय ढंग से श्राभास पाने लगता है । उसे 
एक अनिन्य-सा स्त्रगीय संगीत सुनाई देने लगता है। और वह विभोर होकर 
गा उठता है । 
“जब गभीर तम श्रद्धे-निशामें जग को ढक लेता है । 
अंतरिक्ष की छत पर तारों को छिटका देता है । 
सस्मित बदन जगत का स्वामी ag गति से भ्राता है । 
तट पर खड़ा गगन-गंगा के मधुर गीत गाता है U” 
उस स्वर्गीय गीत की झंकार सुनकर, जगत के स्वामी के स्वर्गीय स्वरूप 
के दर्शन करके सारी प्रकृति जैसे मुस्करा करके खिल उठती हैं । सारी प्रकृति 
सजग-सी तन्मय दिखाई देने लगती हैं। कवि के शब्दों में : 
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“उस से ही fapa हो नभ में चंद्र विहंस देता है । 
वक्ष विविध पत्तों पुष्प से तन को सज लेता है। 
पक्षी हषे सम्हाल न सकते मुग्ध चहक उठते है। 
फल सांस लेकर सुख की सानन्द महक उठते हैं uv” 
प्रकृति के इस नैसगिक और संगीतमय का पान करके कवि की आत्मा[में 
एक विचित्र-सी हलचल मच जाती है। उसके सामने उसे साँसारिक बातें 
और सौन्दर्यं तुच्छ-से प्रतीत होने लगते हैं। वह सारे संसार का आह्वान करने 
लगता है कि आओ ! और इस अनिग्द्य सौन्दये-सुषमा में खो जाओ: 
“बन, उपवन, गिरि, सानु, FA A मेघ बरस पड़ते हैं। 
मेरा आत्म प्रलय होता है, नयन नीर AEA हैं। 
पढ़ो, लहर, तट, तृण, तरु, गिरि, नभ, किरन जलद पर प्यारी | 
लिखी हुई यह मधुर कहानी विश्व विमोहन कारी। 
प्रकृति केप्राङ्गण में ही कवि जीवन के सच्चे प्रेम की कहांनी के दर्शन 
करता है, अतः वह सारे जीवन के भौतिक रूपों को त्याग कर बह सभी को 
प्रकृति की गोद में आकर बसने और चिर शान्ति पाने का सन्देश देता दे 
प्रकृति के इन स्वच्छन्द और मुक्त रूपों के अतिरिबेत कवि ने आलम्बन 
और उद्दीपन रूपों का भी काव्य में यथास्थल वर्णन किया है । आलम्बन रूप 
का एक उदाहरण देखें : 
“कहते थे तुम-कोमलता नीरज की, ज्योति रतन की । 
मोहकता शशि की, गुलाब की सुरभि शाँति सज्जन को । 
रति का रूप, रंग कंचन का, लेकर स्वाद सुधा का । 
विरचा है विधि ने मुख तेरा सुख लेकर वसुधा aT” 
इसी प्रकार प्रकते के आलम्वन-रूप वर्णन के भी कुछ रूप हमें “पथिक 
काव्य में देखने को मिल जाते हैं। वहाँ कवि ने प्रकृति के कोमल और शान्त 
स्वरूप को ही अधिक प्रश्नय दिया है । इस प्रकार के दो उदाहरण देखें : 
“रेणु, स्वणं-कण-सहस देखकर तट पर ललचातो हैं। 
बड़ी दूर से चल कर लहरें मौज भरी आती हैं। 
चूम-चूस निज देश-चरण वह नाच-नाच गाती हैं। 
यह सोभा ! यह हषं ! कहाँ और वे जग में पाती हैं॥ 
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क्योंकि इस प्रकार को शोभा और उसमें प्राप्त होने वाले सुख जग में कहीं 


भी विद्यमान नहीं है, अतः प्रकृति के इस वैभव के सामने संसार के समस्त 
बैभव हेय और त्याज्य हैं : 


“परिमल प्रचुर समेट पार कर केलों की हरियाली । 
सुन कर तार, खजूर, नारियल में स्वागत की ताली । 
शीतल मन्द पवन आता है, जहाँ प्रतिक्षण प्यारी। 
ताप तप्त जग कहाँ यहाँ से बढ़कर है सुखकारी u” 


अतः कवि नदी-नालों का रूप धारण करके, मलयज यवनका रूप धारण करके 
अर्थात्‌ प्रकृति काही एक सुक्ष्म-दश्य रूप बनकर सदा-सर्वदा के लिए उसी में 
रम जाना चाहता है । वह गुलों को हंसाना, बुलबुलों को रुलाना, लता-मण्डपों 
को छोड़ना और बादलों की अविरल धारा में सभी को नहला देना चाहता है। 
तात्पर्यं यह कि वह मानव-जीवन को प्रकृति के समान ही मुग्ध सुन्दर, शयाश्वत 

नम,करुणा,प्रेममय आदि रूपों स्तात और विभोर देखना चाहता है। 
यहाँ तक कवि के प्रकृति के सुरम्य एवं प्रेरणादायक रूपों का ही वर्णन 
किया है उस में सभी हष्टियों में मुक्त भाव ही प्रमुख है । पर आगे चल कर 
काव्य के तीसरे सर्भे में कवि ने देश-दशा के वर्णन के लिए प्रकृति को अपना 
आधार भी बनाया है । वास्तव में ऐसा कर के कवि यही स्पष्ट करना चाहता 
है कि प्रकृति के सौन्दर्यं का मान वही व्यक्ति कर सकता है कि जो सभी प्रकार 
से स्वतंत्र है। प्रकृति के विविध रूप उसी के लिए प्रेरणादायक और जीवन के 
प्रेम-सैन्दय के अभिभावक हो सकते हैं कि जिसके मन में किसी भी प्रकार की 
दुश्चिन्ता और हीनता की भावना विद्यमान नहीं है | जिस देश की दशा दीन- 
हीन और सभी हष्टियों से पराधीन हो, वहाँ के निवासी प्रकृति के सन्द का 
मान कर के कैसे सुखी और सन्तुष्ट हो सकते हैं! अतः देश-दशा का वर्णन 
करते समय कविको प्रकृति के वही रूप जो पहले सुन्दर प्रतीत होते a अब वे 
फीके ओर व्यर्थ से लगने लगते हैं। उनमें कोई ज्ञान-रूप दिखाई नहीं देता : 

nga हुआ गाँव को सीमा अति निर्मेल जलवाला | 
बहता है अविराम निरन्तर कल-कल स्वर से नाला il 
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अनति दूर पर हरियाली से लदी खड़ी गिरि-माला | 
किन्तु नहीं इससे हृदयों में है आनन्द-उजाला ॥ 
प्रकृति का यह मनोरम रसिकों की नकारत्मकता का संकेत वन जाता है 
उसमें कोई रस-रमणीयता नहीं दिखाई देती । प्रकृति के स्वरूप और सौन्दर्य 
भाव में कहीं कोई कम भी नहीं है पर जव जीवन ही अभावों की दलदल बन 
कर रह गया हो तो प्रकृति भी क्या कर सकती है: 
“घेर रही है जिसे पल्लवित लता सुगन्धित झाड़ी | 
छाया-शपित सघन आच्छादित कु चित पंथ पहाड़ी ॥ 
सर्वोपरि उन्नत मन की सी लक्षित भ्रचल उँचाई । 
एक घड़ी को भी न किसी के लिए हुई gaaf ॥ 
कवि का मन चिन्तित हो उठता है प्रकृति के सारे सुरम्य दृश्य क्यों नहीं 
किसी को आकपित कर पाते ? क्यों प्रकृति के ये रूप विस्मृत और तिरस्कृत 
होकर रह गए हैं $ 
“नालों का संयोग, साँस का समय घना जंगल है | 
अँचे-नीचे खोहे कगारे निर्जन बीहड थल है। 
रह-रह कर सौरभ समीर में हैं वन पुष्प उडाते | 
ताप तप्त जन यहाँ न क्यों आकर एक क्षण जुडते ।।'' 
उपरोक्त विवेचन एवं प्रदत्त उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि 'पथिक' 
काव्य के कवि ने प्रकृति के सभी प्रकार के रूपों का मुक्त भाव से वरान किया 
है । उस वर्णन में प्रायः स्वाभाविकता के तत्त्व सर्वत्र विद्यमान हैं। परन्तु 
कहीं-कहीं कवि ने वस्तु-गणाना-पद्धति को भी अपना feat है, जिस कारण 
प्रकृति-चित्रण की स्वाभाविकता, उसका सौन्दर्यं और उससे प्राप्त होने वाले 
आनन्द के भाव स्खलित होते हुए-से दिखाई देने लगते हैं | इस प्रकार का एक 
ही उदाहरण यहाँ प्रस्तुत कर देना पर्याप्त होगा 
` “पंकज, रम्भा, मदन, मल्लिका, पोस्त, गुलाब-मुकुल का | 
रक्तक, कुन्द-कली, पिक, किशुक, नरगिस, मधुकर-क्ुल का । 
संग्रह है चम्पक, शिरीषका घर्म-सुरभिमय नारी। 
मानो फूल .रही है सुन्दर घर-घर में फुलवारी 1” 
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इस प्रकार के वर्णनों से एक बात अवश्य ही स्पष्ट हो जाती है और वह 
यह कि कवि को प्रकृत्ति के विभिन्त रूपों और उपादानों के नामों से निकट 
का परिचय है । उसने प्रकृति के उन सभी रूपों को अति निकट से देखा है। 
तभी वह इन सवका ATA इतनी कुशलता और अपनत्व के साथ कर 
सका है | 
विरह-वर्णन के लिए भी 'पथिक' काव्य में सामान्यतथा प्रकृति को आधार 
बनाया है । ऋतु-वर्णन या वारह मासा आदि के वर्णनों की प्रणाली यहाँ नहीं 
मिलती ! जैसे--'देता है सूचना पपीहा, हवा किवाड़ वजाती' और : 
"रिमझिम बरस रहे सावन-घन उमड-उमड़ अलबेले | 
amaa कहीं भीगते होंगे मेरे पथिक श्रकेले ।” 
जैसे वर्णन विरह-भाव से संयत हैं । इस सारे विवेचन के आधार पर अन्त 
में यही कहा जा सकता है कि कवि में प्रकृति निरीक्षण और सजीव वर्णन की 
अद्भुत शक्ति विद्यमान हैँ । वह्‌ सभी प्रकार के भावों को अभिव्यक्ति के लिए 
प्रकृति को माध्यम रूप से अपनाने में विशेष सिद्धहस्त है । वह प्रकृति के सुरम्य 
वातावरण में विचर कर मुक्त आनन्द लेना भी जानता है श्रौर उसके आधार 
पर जीवन के विविध आयामों और भावों के चित्रण में भी सशक्त है। अतः 
“प्थिक' काव्य का प्रकृति-चित्रण सभी हष्टियों से सजीव सशक्त और ग्राह्म ही 
कहा जायगा । 


kre i 
प्रदन ५:-_'पथिक' काव्य के आधार पर देश-काल की afefeafaat का 
सोदाहरण वर्णन कीजिए | 
उत्तर :--श्री रामतरेश त्रिपाठी ने “पथिक' काब्य की रचना सन्‌ १६२० 
के आस-पास की थी । उस समय हमारा देश सभी हष्टियों से पराधीन था । 


स्वतंत्र होने की भाबना और आन्दोलन अभी अपनी शेशत्री अवस्या में ही 
थे | देश का जागरूक और बुद्धिजीवी वर्ग अपने-अपने ढंग से देशवासियों के मन 


में स्वतंत्रता की चेतना जागृत करने के लिए अनेक प्रकार के प्रयतन कर रहा था। 
उस समय मुरुय आवश्यकता थी देश की उन परिस्थितियों के अध्ययन की, a 
जिन्होंने सामान्य जनों को पददलित और अनेक प्रकार की शोषित परिस्थि 
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में डाल रखा था | क्‍यों कि देश की सही दशा का ज्ञान प्राप्त करके ही विषमताओं 
से संघर्ष छेड़ा जा सकता था और देण को सभी प्रकार की स्वतंत्रता के मार्ग 
पर अग्रसर किया जा सकता था | देश की दशा वास्तव में अत्यधिक दीन-हीन' 
थी और यह भी एक वास्तविकता है कि उसे जान कर जन-हित की भावना 
से कर्म करने वालों का भी देश में अभाव था। परिणामस्वरूप चारों ओर 
निराशा का वातावरण छा रहा था । यदि कोई व्यक्ति साहस करके देश की 
विषमताओं, gènt श्र शोषणों के विरुद्ध आवाज उठाने का प्रयत्न करता 
भी था, तो ब्रिटिश सरकार का दमन-चक्र उसे कुचल करके रख देता था । ऐसे 
आतंक और विषमतापूर्ण युग में 'पथिक' जैसे प्रेरणादायक काव्य की रचनाः 
करना, फिर उसमें देश की दयनीय परिस्थितियों का ग्रथातथ्य वर्णन करनों 
वास्तव में अत्यधिक साहस और सूुझ-बूक का काम था ।.कविवर श्री रामनरेश' 
त्रिपाठी ने वास्तव में, इस दिशा में कदम बढ़ा कर कवि और साहित्यकार के 
दायित्व का निर्वाह बड़ी कुशलता से किया, इस कारण हिन्दी साहित्य और देशः 
उनका चिर ऋणी रहेगा । 
देश काल की परिस्थितियों के अध्ययन की टृष्टियों से ‘ofan’ काव्य का 
तीसरा सर्ग विशेष महत्त्वपूर्ण है। इससे पहले उपदेश देकर उसके मन में 
PAA और राष्ट्रसेवा की भावना पुरणंतया जगा देते हैं । उसी से अनुप्राणित 
होकर पथिक अपना कार्थ आरम्भ करने के लिए पहले सभूचे देश का भ्रमण 
करता है । भ्रमण के दौरान वह देश के जिस रूप का दर्शन करता है, वही 
वास्तव में देश-क्राल की परिस्थितियों का दर्शन है और उसका चित्रण काव्य 
में निश्चय ही बड़े सजीव तथा सबल रूप से हुआ है । देश-काल और परिस्थितियों 
का चित्रण कवि ने राष्ट्र-प्रेम और राष्ट्र-वन्दना से आरम्भ किया है : 
“फिर उसने विस्तृत स्वदेश की ओर दृष्टि निज फेरी । 
कहा-अहा ? कसी सुन्दर है जन्मभूमि ag मेरी। 
भक्ति, प्रेम, श्रद्धा से उसका तन 'पुलकित हो आया । 
रोम-रोम में सेवा-त्रत का परमानन्द समाया ॥”' = - 


परन्तु “सेवा ब्रत का परमानन्द” प्राप्त करने से पूर्वं देश-द्शन आवश्यके 
था | इस लिए: | 
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“अतः निरन्तर एक वर्ष तक दृढ़ निश्चय कर मन में । 
लगा रहा वह प्रान्त-प्रान्त में देश-दक्षा-दशन में।' 
देश की दशा का वर्णन करने के लिए कवि ने पहले जन-जीवन के अन्त- 
दाल में प्रवेश करने का प्रयत्न किया है । पथिक देखता है कि वाह्य रूप से 
देश में किसी भी वस्तु का अभाव नहीं है। चारों ओर प्रकृति के निभृत 
सौन्दर्यं का एकान्त राज्य है । नदियाँ, झरने, हरियाली, अनाज क्या नहीं है ॥ 
इस देश में फिर भी लोगों के मन में ga-ga से, उदास और निराश हैं l 
ag arnt की स्थिति का वर्णन करते हुए कहता हैः 
“छुता हुआ गाँव की सीमा ale निर्मेल जल वाला। 
बहता है अविराम निरन्तर कल-कल स्वर में नाला। 
अतनि दूर पर हरियाली से लडी खड़ी गिरि-माला। 
किन्तु नहीं इससे हृदयों में है आनन्द उजाला Ww 
हो सकता है कि जीने योग्य पदार्थों के अभाव के कारण प्रकृति के अत 
प्रकार के सुरम्य रूप जन-मानस में आनन्द उजाला अर पाने i असमर्थ हो 
रहे हों ! पर ऐसी बात भी तो नहीं थी vat कि इन वस्तुओं का अभाव 
जीवन में कहीं भी नहीं था | कवि के शब्दों में पथिक देखता है कि : 
कदली वन से हरी धरा को देख न ग्रांख अघाती । 
क्यों नहीं यह गाँव वालों के जी की जलन मिटाती । 
गेहूं, चने, मटर, जौ, के हैं खड़े खेत लहराते । 
कया कारण है जो ये मन का कुछ न विषाद मिटाते । 
स्पष्ट है कि देश में अभाव नहीं था, फिर भी यहाँ अभाव जैसी स्थिति 
वनी हुई थी । तभी तो ग्राम्य जनों के मन किसी प्रकार के सुख का अनुमत 
न कर निराशा की श्रतल गहराइयों में डुवे हुए थे । उधर प्रकृति के रंग 
ढंग भी अपने सम्पूर्ण सौन्दर्यं के साथ पूरे यौवन पर थे। कोयल के a 
पपीहे की विरहाकुल वाणी, तोता-मैना के विवाद, मधुर गीत sgt खेतों ` 
काम कर रही तरुणियां, चित्र-विचित्र कुसुम, लतिका faf वृक्ष, दर्पण 
से चमकते सलिलाशय, क्या नहीं था यहां ! पर जाने FT, यह सत्र जनः 
मन में आ गए अभाव को नहीं भर पा रहा था ! अतः कवि आश्चर्यं से भरुः 
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कर कह उठता है : 


प्रातःकाल ममत्वहीन वे कहाँ-कहाँ उड MÀ I 
जग को है ग्रनित्य मेले का रोचक पाठ पढ़ाते। 
यह सब देखा नहीं क्यों मन में उत्तम भाव समाते ? 
लोग वहाँ पर बैठ घडी-भर क्यों न सीख कुछ पाते WW” 


पथिक 


देश दर्शन के इस प्रसंग में कवि की चेतना में कुछ धामिक रहस्यमता 
के भाव भी उभर आते हैं। वह सोचता है देश की सारी प्रकृति में, कण-कण 
में एक ईश्वरी सत्ता का आभास मिलता है। पर जाने क्यों लोगों का ध्यान 
इस ओर क्यों नहीं जाता ? ईश्वरी सत्ता के दर्शन से जो आनन्द प्राप्त हो 
सकता है। आज देश की मनोचेतना उससे भी क्यों कर वंचित होकर के रह 


गई है : 


“एक मधुर संगीत हो रहा है ब्रह्माण्ड-भवन में । 
उसकी एक ध्वनि ग ज रही FAY, परमाणु, गगन में । 
a an ar 
एक-एक तृण बतलाता andaa की सत्ता। 
व्यापक हैं लघु से लधु में भी उसकी विपुल महत्ता । 
ग्ब विश्‍वास रहा क्या उसकी महिमा पर न कितौ को । 


भूल गए अपने से पहले बया, सब लोग उसी को uv” 


योगी, साधु संन्यासी तो इसी संगीत कौ सुन कर, इसी अलक्षित सत्ता के 
दर्शन करके संसार के समस्त वन्धनों से ही मुक्ति पा लेते हैं, फिर हम लोग 
'जीवन में भर आई इस निराशा से ही मुक्ति क्यों कर नहीं प्राप्त कर पाते में 
समर्थं हो पा रहे हैं? समाज के, देश के वाह्य रूपों से निराशा और उदा- 
-सीनता के आन्तरिक भावों का दर्शन करने के बाद में पथिक ने ही एकदम 
जन जीवन में रह कर उसकी दशा और परिस्थितियों के अध्ययन का निश्चय 
किया । लेकिन वहाँ भी उसके हाथ निराशा ही लगी : 
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“उसने बाहर से स्वदेश को अति विषादसय पाया । 
तब भीतर की दशा देखने वह समाज में आया। 
जब उसने waa दुखी के भीषण aa अवलोके । 
उसका हृदय fade हो गया, आँसु रुके न रोके ॥ 
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उसने समाज के भीतर प्रवेश करके जो विषमता और विषादपुर्ण दृश्य 
देखे, वे अत्यधिक ,चौंका देने वाले थे । देश की परिस्थितियाँ वास्तव में बड़ी 
ही भयानक थीं: 
धधक रही सब ओर भूख की ज्वाला है घर-घर में । 
माँस नहीं है, निरी साँस है, शेष अस्थि-पंजर में । 
ma नहीं है, वस्त्र नहीं हैं रहने का ना ठिकाना 1 
कोई नहीं किसी का साथी अपना और बिगाना n” 
कितनी विषम स्थिति थी देशकी! जहाँ सव कुछ था, वहां इतना 
अभाव और उत्पीड़न कि लोग भूखे, नंगे और ला-मकान कर अत्यधिक पीड़ित 
हो रहे हैं | करोड़ों लोग अपने ही पेट के भूख की आग में जल कर मर 
रहे हैं। रात-दिन में एक वार भी तो भर-पेट भोजन आम लोगों को नहीं 
मिलता । लोग कठिन परिश्रम करके भी अपने अभावों को नहीं भर पाते ! 
उनकी परिश्रम करने के बाद भी वास्तविक स्थिति यह है कि : 
“खाते हैं गम और आँसुओं से [ही प्यास बुझाते हैं | 
लेकर आयु विवध रोगों की हैं दिन-रात बिताते। 
फटे पुराने चिथड़ों से ही ढके किसी विधि तन हैं। 
कैसे faa, सुई-तागे से भी नितान्त निर्धन gu" 
तब उसे इन सब विषमताओं के मुल कारणों को खोजने के लिए विवश 
होना पड़ा कारण खोजने पर पता चला कि इन संव के मूल में राजनीतिक 
विषमताएँ और पराधीनता ही मुख्य हैं ! वही सब कुछ छीन कर देश वासियों 
को दाने- दाने के लिए Beare ae TATA कर रही हैं : 
“शासक-दल असहाय प्रजा को घोर कष्ट देता है। 
रक्षक से भक्षक बनता है.सरबस हर लेता है। . : 
अटल दीनता का चंगुल है, साथी , कोन किधर है। 
हरदम सिर पर मौत खड़ी है, आठों पहर ईश्वर है ॥ - 
5 परिणाम स्वरूप चारों ओर त्राहि-त्राहि मच रही है। दीनता ने लोगों. के 
:. समस्त सदगुरणों को नष्ट कर दिया है । gii में प्रवृति बढ़ती et जाती है। 
झूठ, दम्भ, विश्वासघात, छलकपट, अत्तीति, qT aT ओलम्बन ही उच्तति 
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सफल प्रयत्न करता है कि अन्त में राजनीति के लुटेरों को इम देश से विदाहो 
carat पड़ता है । कवि ने देश की परिस्थितियों का वणन करने (कि बाद बहुत 
"पहले जो अपने काव्य में देश को स्वाधीन और प्रजातान्त्रिक gta में ढले हुए 
“दिखाया है उसकी कामना और भविष्यवाणी आज गण हो चुकी है । देश की 
“परिस्थितियों का वर्णन करके उसके देश के भविष्य की कल्पना भी अपने कथा 
के नायक के मुख से करवाई है। पथिक कहता है कि हमें ऐसे देश का निर्माण 
करना है कि : 
८ निज उन्नति का जहाँ सभी जन को समान अवसर हो॥ 
ज्ञान्तिदायिनों निशा और आनन्द-भरा वासर हो । 
उसी सुखी स्वाधीन देश में मित्रो ! जीवन घारों ! 
अपने चार चरित से जग में प्राप्त करो फल चारों। 
इस प्रकार, उपरोक्त विवेचन के निष्कर्ष स्वरूप यह स्पष्ट कहा जा सकता 
है कि 'पथिक' कात्य में देश-काल की परिस्थितियों को बड़ा ही सशक्त और 
‘asia वर्णन हुआ है। हमारे व्यक्तिगत विचार में काव्य का सर्वाधिक उज्जवल 
और सफल पहलू यह देश-दशन ही है। क्यों कि उसके वाद ही कवि ते 
अपने उद्देश्य के अनुरूप सन्देश भी दिया है और ‘qfan’ सच्चे अर्थो में एक 
“सन्देश-काव्य” बन पाया है । 


-आवहयक व्यार्या-स्थल 


१. राग-रथी, रवि-राग-पथी”""""' "`` "` आकर धीरे-धीरे । (पृष्ठ-१७) 

शब्दार्थ :--राग-रथी--राग अर्थात्‌ लाल रथ वाला! रवि-राग-पथी 
लालिमा के पथ का पथिक, सूर्य । अविराग--अनुराग । अति मुदित-अत्यन्त 
Seer | उदधि--समुद्र । वीचि-विचुम्बित--लहुरों का स्पशे | तीरे--कितारे 
'पर | प्राची से--पूर्व दिशा से । | 

प्रसंग--यह Ta श्री रामनरेश त्रिपाठी के काव्य 'पथिक' के पहले सगे 
मका पहला पद्य है। इसमें कावि ने काव्य का आरम्भ करने के लिए प्रातःकाले 
-सुयोंदय के दृश्य का वर्णन किया है सूर्ये की लालिमा के चारों ओर था जाने 
नके श्य का वरान करते हुए कवि कह रहा है : 
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का साधन बन कर रह गया है। पेट की भूख इस सीमा तक व्यापक हो गई 
कि उन्नति एवं विकास का कोई अच्छा मार्ग दिखाई ही नहीं देता । सत्य, 
धीरता, विशवास, सुजनता, पौरुष आदि सभी कुछ पैसे के नाम पर बिकने 
लगा है। कहीं न्याय भौ नहीं मिलता । अपराधी स्वतन्त्र घूमते हैं और निरप- 
-राध दण्डित किये जाते हैं अतः : 

“समझ लिया तत्काल पथिक ने कारण इस दुर्गेति का । 

है सिद्धान्त प्रजा को उन्नति के प्रतिकूल नृपति का । 

राजकार्यं संचालनार्थं ही कुछ शिक्षा प्रचलित है। 

कठिन व्याधि है faga प्रजा का अधःपतन निश्चित है। 

शिक्षा का उद्देश्य शासन चलाने के लिये क्लकं पैदा करना और लोगों 

को चरित्रहीन बनाना रह गया है। राजा या शासकों कीनीति ही यही है 
क्रि जन-मानस को विकसित न होने दिया जाय, ताकि उसे हमेशा गुलाम 
बनाए रख कर अनीति सहन के लिए तत्पर रखा जाय । पथिक का ध्यान इस 
ओर भी जाता है कि हमारे देश में कुछ सजग विचारधारा वाले लोग अवश्य 
हैं, किन्तु वे भी अपने स्वार्थो में लीन हैं ! उनके मन भी कलुषित वासनाओं 
के शिकार हैं । कुछ लोग कोरी 'वाह-वाह” के ही इच्छुक बन कर जन-हित के 
नाम पर अपने स्वार्थ सिद्ध कर रहे हैं ! कइयों ने तो देश-प्रेम और सेवा-कार्ये 
'को भी धन कमाने का साधन-मात्र बना लिया है । अपने स्वार्थो की पूर्ति की 
इच्छा में प्रजा का वास्तविक हितःचिन्तक कोई भी कहीं दिखाई नहीं देता 
ऐसी स्थिति में । 

“आन्दोलित अनेक लहरों से भ्रमित, न एक सहारा । 

पा सकती स्वदेश की ater नहीं अभीष्ट किनारा ॥ 


इस प्रकार देश-दशा का दर्शन करा कर कविने यह प्रेरणा दी है कि देश के 
जागरुक .बुद्धिजीबियों को आगे मैदान में आकर देश की उन्नति के कार्यों में 
दत्तचित्त हो जाना चाहिए इसी कारण कवि अपने कथा-नायक'पथिक' को जन 
सेवा के कार्यो में, जन-जागृति के कार्यो में अनवरत तत्पर कर देता है। वह 
अत्येक व्यक्ति के पास जा कर उन्हें उनके मातवीय अधिकारों से अलग करता 
'है। उन्हें एक ऐसे शान्त और wigan आन्दोलन के लिए तैयार करने का 
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व्याख्या--लालिमामय रथ वाला और उज्वज्ल लालिमा के पथ की ही 
यात्रा करने वाला सूयं अपने अनुराग से आनन्दित करने वाला एक वसेरा है । 
अर्थात्‌ प्रातःकाल के सूर्य की लालिमा सारे संसार को आनन्द का आधार प्रदान 
करने वाली है ! एक दिन अत्यन्त.अनुराग और आनन्द के समुद्र के किनारे, 
जिसे उठने वाली लहरें चूम रही थीं--अर्थात्‌ लहरें किनारों का स्पशे कर रही 
थीं, जिस प्रकार श्रचानक सुख प्राप्त हो जाता है, उसी प्रकार धीरे-धीरे पूर्व 
दिशा को सुखी बनाने के लिए सूर्य मिला, अर्थात्‌ प्रातःकाल सूर्योदय garr | 
भाव यह है. कि प्रात:कौल सूर्योदय हुआ और उस की उजली लालिमा ने 
चारों ओर आनन्द और उल्लास का वातावरण छा दिया । 
बिशेष :--पद्य में अनुप्रास, उपमान, रूपक और वीप्सा आदि अलंकारो 
की छटा स्पष्ट देखी जा सकती है। , 
११. कामना ओर नहीं कुछ A कुछ मेरी । (पृष्ठ-१६) 
शब्दार्थं :--कामना--इच्छा | अविरल--लगातार | ताप तप्त--दुखों 
से पीडित | यातना--पीड़ा | उच्छवास-तरंग--आह रूपी लहर ! ध्वनित 
करे--गु जित करे । भुतल--पृथ्वी । 
प्रसंग :--'पथिक” काव्य के कथानक के अनुसार नायिका का पति अचानक 
घर त्याग कर जंगल में निकल जाता है। तव नायिका भी उसे खोजती हुई 
घने जंगल में पहुंच अपने पति को प्रकृति के सौन्दर्य में खोया हुआ देखती है । 
उसका ध्यान अंपनी ओर आकष्षित करने के लिए वह गाने लगती है :-- 

' व्याख्या :--अपने पति के दर्शन पाकर आज मेरा जीवन धन्य हो गया 
है । इसके वाद अब मेरे जीवन में अन्य किसी भी प्रकार के सुख की कामना 
नहीं रह गई है । अतः हे मेरे प्रभु ! मेरे इन नयनों से इस आनन्द की धारा 
निरन्तर इसी प्रकार से प्रवाहित होती रहने दो | ताकि मेरे आंसुओं को यह 
'करुणा-धारां संसार के दुःखों से पीड़ित लोगों के द्वार को सिचित करके हमेशा 

` से उन्हें सुखों की शीतलता प्रदान कर पाने में समर्थ होती रह सके 1 'कठोर 
*.पीड़ाओं के कारणा मेरे: gar से निकलने वालीं आहें एका एक उछल पड़ने वाली 
लहरें बन जायें । इन लहरों को मेरा हृदय चीरः कर इसी प्रकार से हमेशा 

“प्रवाहित होती रहने दो और मैं नहीं' चाहती कि संसार के' दुखिया. लोगों के 
1 दुःखों से कभी मेंरां साथः छूटे भेरा हाहाकारें प्रत्येक क्षण सारे- संसार में 
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गूजता रहे | ताकि उसके परिणामस्वरूप सारे संसार के समस्त प्राणियों के 
geal में दया का संचार होता रहे । बस, इससे वढ़कर जीवन में मेरी अन्य 
कोई कामना नहीं है । 

भाव यह है कि दुःख और पीड़ा का भाव ही व्यक्तियों को संसार के अन्य 
लोगों के साथ सम्बन्धित करके दया और करुणा का संचार कर सकता है । 
इसी में ही जीवन की सार्थकता है | 

विश्वास :-- 'उच्छवास-तरंग” आदि पदों में रूपक की योजना हुई है 
धअविरल धार' और 'ताप-तप्त' आदि पदों में अनुप्रास की स्पष्ट योजना हु 
है । करुणा की भावना यहाँ प्रमुख है | 

१५, १६. प्रतिक्षण नूतन वेश ""““जी भर के । (पृष्ठ-१६-२०) 

शब्दार्थ :--वा रिद माला-वादलों की पक्तियाँ । घन पर--बादलों पर | 
बिचछ--भ्रमण FEI रत्नाकर-समुद्र । मलयानिल--प्रातःकाल का 
सुगन्धित पवन । 


l 
e 
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प्रसंग :--पथिक की पत्नी उससे घर वापिस लौट चलने का आग्रह करती 
है। परन्तु पथिक का मन प्राकृतिक सौन्दर्य में see! लीलाओं के दर्शन 
करके कुछ इस सीमा तक रम चुका है कि ag घर वापिस जाने से इनकार कर 
देता है। अपनी पत्नी के सामने प्राकृतिक शोभा के आकर्षण और अपनी 
इच्छाओं का वर्णन करते हुए पथिक कर रहा है : 
व्याख्या :--हे प्रिये ! देखो, वादलों की पेक्तियाँ प्रत्येक क्षण नये aq- 
भूषे में सज-धजकर यहाँ सूर्य के सामने एक नतेकी के समान नाचती-थिरकती 
रहती हैं । यहाँ नीचे तो नीले रंग का आभास देने वाला गहरा समुद्र हमेशा 
लहराता रहता है जो कि मन की गहराई और ईश्वर के रहस्यों को गहराई 
के समान भी गहरा है | ऊपर नीला आकाश हैं, जो कि आत्मा और परमात्मा 
के तत्त्वों के समान ही ऊँचा, गहरा और रहस्यमय है। अतः मेरा मन तो अव 
यही चाहता है कि मैं और सब कुछ छोड़-छाड़ कर, बादल के किसी टुकड़े पर 
बैठ कर समुद्र और आकाश के वीच हमेशा विचरण करता TG | अर्थात्‌ प्रकृति 
के इस प्रा सौन्दर्यं का हमेशा अनुभव करता Xe | A 
Cr महिमा गान करने के लिए समुद्र हमेशा गम्भीर 
स्वरों में गजंता रहता है । सुगन्धित प्रातःकालीन पवन हमेशा प्रवाहित होकर 
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आनन्दित करता रहता है । यह सब देखकर मेरे मन में हमेशा यह उत्साह्‌- 
सा भरा रहता है कि मैं इस महिमामय और दूर-दूर तक फैले हुए विशाल समुद्र 
की लहरों पर हमेशा तैरता रहूँ । प्रकृति के कोने-कोने में जाकर इसके अनिन्द्य 
सौन्दर्य का मूल भाव से हमेशा पान करता रहूं | 

भाव यह है कि ईश्वरीय गरिमा श्रौर रूप को झलक देने वाले प्राकृतिक 
सौन्दर्यं के सामने मेरे लिए साँसारिक Gat और भोगों का कोई भी महत्त्व 
नहीं है ! 

विशेषः--पद्य-खण्डों में अनुप्रास, उल्लेख, वीप्सा आदि कई अलंकारो 
की सहज छटा दर्शनीय है । यहाँ कवि का उद्देश्य प्रकृति का चित्रण करना 
भी प्रतीत होता है ! 

१७, १८. निकल रहा है Safar भरी कल्याणी | (पृष्ठ-२०) 

शब्दार्थ:--जलनिधि-तल पर--सागर की सतह पर । दिनकर विम्ब-ूर्य 
का प्रतिविम्ब, गोला | कमला=लक्ष्मी | कंचन मन्दिर-=सोने का मन्दिर । 
कांत==सुन्दर | कंगुरा =वुर्जं । रत्नाकर =समुद्ग | अनुराग W= IE से 
पुरित। कक्ष्याणी=कल्याण चाहने या करने वाली । 

प्रसंग:--अपनी पत्नी के सामने प्राकृतिक सौन्दर्यं और सूर्योदय के ew 
का आलंकारिक भाषा में वर्णन करते हुए पथिक कह रहा है:— 

व्यास्या:--देखो प्रिये ! समुद्र की सतह से सूर्य का अधूरा fara निकल 
कर प्रकाशित होने लगा है। इस अधूरे निकले सूर्य को देखकर लगता है कि 
मानों यह सागर-कन्या लक्ष्मी के सुनहले मन्दिर का कोई बुज है कि जो 
सहसा पानी की सतह पर उभर आया है। अथवा सूर्य के इस अधूरे विम्ब 
को देखकर प्रतीत होता है कि अपनी इस पवित्र भारत-भुमि पर धन को देवी 
लक्ष्मी की सवारी को लाने के लिए समुद्र ने सोने की बहुत ही प्यारी लगने 
वाली कोई सड़क वना दी हो । 

देखो प्रिये ! समुद्र कितनी निडरता, egar और गम्भीरता की भावता 
से गरज रहा है | एक के वाद एक लहर का मचलना देखने में कितना सुन्दर 
अति सुन्दर प्रतीत हो रहा है। यह सब देख-सुन कर अब तुम ही बताओ कि 
जो सुख प्रकृति की इस सुषमा है, वह प्राणी को अन्यत्र कहाँ सुलभ हो सकता 
है ! हे कल्याणी ! है प्रेममयी ! तुम भी मेरे समान प्राकृतिक सौन्दर्यं से 
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प्राप्त होने वाले सच्चे सुख का अनुभव करने की चेष्टा करो । तव तुम्हें भी 
इस सब को तुलना में संसार का सुख निरर्थक-सा प्रतीत होने लगेगा । 

भाव यह है कि प्रकृति अनिन्द्य सुन्दरी है ate उसका दर्शन तथा सहचर्य 
वास्तविक सुखों का विधायक है । इसकी तुलना में साँसारिक सुखों का कोई 
महत्त्व और मूल्य नहीं है । 

विशेष:--१हली चार पंक्तियों में क्रमशः उत्प्रेक्षा, उल्लेख, वर्णन और 
सन्देह आदि अलंकार हैं। आगे वाली दो पंक्तियों में उल्लेख अलंकार है । 
अनुप्रास की छटा सर्वत्र विद्यमान है | 

१६, २०. जव गम्भीरतम अद्ध निशा"***' महक उठते हैं । (पृष्ठ-२०) 

शब्दार्थ :--गम्भी रतम --गहरा अन्धेरा । अर्द्ध निशा में= आधी रात में । 
अन्तरिक्ष की छत पर=आकाश पर। सम्मित-वदन==मुस्कराता मुख । मृदु 
गति से=मन्द चाल से, धीरे-धीरे । त्रिमुग्ध =विभोर, मस्त। विविध= 
अनेक्रों । 

प्रसंगः--रात्रि के वाद प्रातःकाल होने और प्रक्रत के समस्त वातावरण 
के खिलकर हलचलमय हो जाने के दृश्य का वणान करते हुए पथिक अपनी 
पत्नी से कह रहा है:— 

व्याख्या:--जब रात्रि का गहरा अन्बेरा आधी रात के समय छा कर सारे 
संसार को अन्धकारमय बना देता है, और उसके वाद आकाश पर जगमगाते 
हुए तारे छिटककर छा जाते हैं, उन मौन और शान्त क्षणों में सारे संसार का 
मालिक मन्द गति से आकर आकाश-गंगा के किनारे खड़ा हुआ मुझे कोई 
मधुर गीत गाता हुआ सुनाई तथा दिखाई देता है । saw गीत की मधुर 
ध्वनियों से मस्त-विभोर होकर तव आकाश पर चाँद gat लगता है-- 
अर्थात्‌ चाँद की चाम्दनी प्रकाशित होकर के सभी को जगमगा कर मस्त- 
मुग्ध कर देती है । तब वृक्ष भी अनेक प्रकार के पत्तों और पुष्पों से जैसे 


अपने शरीर को सजा लेते हैं--अर्थात्‌ प्रातःकाल हो जाता है। उस सौन्दर्य 
को देख कर जैसे पक्षी अपनी प्रसन्नता को सम्हाल नहीं पाते और मस्त होकर 
चहकने लगते हैं । इस सारे सुन्दर हष्य से मुग्ध होकर फूल भी सुख को साँस 
लेते हुए आनम्दपुर्वक महक उठते हैं--अर्थात्‌ फूलों के खिलने से चारों ओर 
का वातावरण सुगन्धित हो जाता है । 
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भाव यह है कि प्रकृति का जो सुन्दर विकास-क्रम है, वह हमें अपने 
प्रत्येक कार्य में ईश्वरीय सत्ता और शक्ति का आभास देता है। उसके आगे 
संसार के सुख-सौन्दर्य स्वतः ही फीके पड़ जाते हैं । 

विशेष:--दोनों पद्य-खण्डों में प्रकृति के विकास-क्रम का स्वाभाविक 
वर्णन होने के कारण यहाँ स्वाभावोक्ति अलंकार है। अनुप्रास अलंकार की 
छटा सर्वत्र विद्यमान है । 


आरम-प्रलय = आत्मा में हलचल होना । नीर=्=पानी, आँसु । तृण=घास। 
तरू= वृक्ष । जलद=वादल | विश्व-विमोहनहारी = संसार को मोहित करने 
वाले | अतिशय ==अत्यधिक | a 
प्रसंग:--प्राकृतिक सौन्दर्य का क्रमशः वर्णन करने के वाद पथिक अपनी 
पत्नी से कहता है कि मेरा जी तो अव यही चाहता है कि मैं इसी का एक अंग 
बनकर जीवन भर यहीं रहूं । अतः मेरे घर लौटने का अव प्रश्न ही नहीं 
उठता | पथिक कह रहा है: 
व्यास्या:--प्रकृति के ये विभिन्‍न उपकरण--वन, उपवन, पर्वत और 
उनकी ऊँची चोटियाँ, घने वृक्षों के कुंज, इन सव पर जब बादल वरसते हैं तो 
इनका रूप-रंग और भी अधिक निखर पड़ता है । यह सव दृश्य देखकर मेरी 
आत्मा में तो एक अकथनीय हलचल मच जाती है और मेरी आँखों में अनन्त 
आनन्द के आँसू झरने लगते हैं । अतः हे प्यारी । तुम भी लहरों नदियों के 
किनारों, घास-वृक्षों और पत्तों, पहाड़ों, आकाश, किरणें और बादलों में जो 
सौन्दर्यं और रहस्य छुपा है उसे पढ़ने-अर्थात्‌ समझने का प्रयत्न करो | इन 
सव के कण-कण पर सारे संसार को मोहित करने वाली एक अत्यन्त मधुर 
कहानी लिखी हुई है । अर्थात्‌ ये सव सौन्दर्य के स्रोत हैं और अनन्त आनन्द 
का सन्देश देते हैं | 
प्रकृति के प्रेम की यह कहानी कितनी उज्ज्वल, मनोहर और aS 
मयी है । मेरे जी में तो आता है कि मैं स्वयं इस प्रेम-कहानी के वर्णन r 
एक अक्षर बन जाऊं और सारे संसार की वाणी में गूजने लगू' । अर्थात्‌ मेरे 
प्रकृति-प्रेम का यह भाव सारे dare का भाव बन जाय । प्रकृति-प्रेम का यह 
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रूप पवित्र होने के साथ-साथ हमेशा रहने वाला है । यह आनन्द का रूप और 
भाव हमेशा प्रवाहित अर्थात्‌ गतिशील रहने वाला है। इसी में चिरसुख और 
शान्ति की प्राप्ति सम्भव हो सकती है। आहा ! मेरे प्रक्ृति-प्रेम का यह 
राज्य वास्तव में सुन्दर है ! अत्यधिक सुन्दर और मोहक है। 

भाव यह है कि इस संसार में सच्चे सुख-शान्ति की प्राप्ति यदि कहीं 
सम्भव हो सकती है, तो केवल प्रकृति के साम्राज्य में ही रूपों की प्रकृति 
शाश्वत है और ईश्वरीय सत्ता का आभास कराती है | 

४७, ४८. शारीरिक वासना-तुप्त”""""कहाँ है जन का | (पृ०-२५) 

प्रसंग:--पथिक उसे लौटाने के लिए आई अपनी पत्नी के सामने 
प्राकृतिक-सौन्दर्यं श्रौर प्रेम का वर्णन करता है। उस पर भी पत्नी उसे अपने 
सुख-सुहाग का वास्ता देकर वापिस लौट चलने की प्रेरणा देती है । तब प्रेम 
के वासनामय रूप की निन्दा और स्वाभाविक रूप की प्रशंसा करते हुए पथिक 
अपनी पत्नी से कहता है : 

व्याख्याः हे frà ! जब प्रेम केवल शारीरिक वासनाओं की पूर्ति का 
साधन मात्र वनकर रह जाता है, जव केवल चतुराईपुणा कहे गए शब्द ही 
सत्य प्रतीत होने लगते हैं, तो समझ लो क्रि तब व्यक्ति के किसी भी निर्णय 
की स्थिति भ्रमोत्पादकता से अधिक कुछ नहीं होती । जिस संसार के प्रत्येक 
प्राणी के हृदय में परस्पर हिसा-प्रतिहिसा का इन्द्र और संघर्ष हमेशा चलता 
रहता है, जहाँ मित्र अपने मित्र से विश्‍वासघात करता है और नम्रता के 
आवरण में छल-कपट की भावनाए' छिपी रहती हैं। जिस संसार में अपने 
स्वार्थो की पूति के लिए लोग अन्यायियों से भी प्रेम करते हैं, जहाँ स्वार्थो के 
लिए सगा भाई अपने दूसरे भाई का शत्रु बन जाता है। जिस संसार में सत्य- 
वोलना, स्नेह करना, सद्गुणों का प्रदर्शन करना आदि सभी वातें केवल अपने 
स्वार्थो की पूर्ति के जिए ही हुआ करती हैं, उस संसार में रह कर भला 
किसी मनुष्य का कल्याणा केसे सम्भव हो सकता है | 

भाव यह है कि इस संसार में जो कुछ भी होता है, वह सब व्यक्ति के 
स्वार्थो की साधना के लिए ही हुआ करता है। अतः संसार में रहकर किसी 
भी व्यक्ति का कल्याण सम्भव नहीं हो सकता | 

विशेष:--संसार की विषमताओं का अनेक प्रकार से वर्णेन होने के 
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कारण यहाँ उल्लेख अलंकार हो सकता है | 


४६. पुण्य-चरित सज्जन Se जगती से । 
शाब्दार्थः--पुण्य-चरित==पवित्र चरित्र वाले ! कल्भष =पाप । वंचक += 
धोखेबाज, ठग । दाता==दानी । कृपण =कंजूस | श्रमी =परिश्रम करने वाले, 
मजदूर । क्रयी-विक्रयी = खरीदने वेचने वाले | 
प्रसंग :--आडम्बरों पाखण्डों और विषमताओं से भरेसंसार की तुलना 
में बन में वास करने को श्रेष्ठ वताते हुए पथिक अपनी पत्नी से कहू 
रहा है : 
व्यास्या :--इस संसार में पवित्र चरित्र वालों की तुलना में विषय वास- 
नाओं में फंसे विलासी श्रौर पापी अधिक सुखी हैं। यहाँ न्याय करने वालों 
की तुलना में ठग और धोखेवाज अधिक सुख-सम्मान से रहते हैं दुनिया की 
तुलना में कंजूसों का जीवन अधिक सुखी और समृद्ध है । इस संसार में परि- 
श्रम करके जीने वालों की तुलना में खरीदने-वेचने वालों अर्थात्‌ सौदे वाजी 
करने वाले हमेशा चैन की वंशी बजाया करते हैं । सती नारियों की तुलना में 
इस संसार में वेश्याओं का जीवन अधिक सुखी और सम्पन्न है । इस प्रकार के 
त्याग से रहित संसार में रहने के स्थान पर मेरे विचार में तो इस सूने वन में 
निवास करना कहीं अधिक उचित और सुखदायक है। 
भाव यह है कि इस संसार में क्योंकि अच्छाइयों और न्याय चाहने वालों 
का कोई आदर सम्मान नहीं है, अतः यह दुनिया सज्जनों के रहने के योग्य 
नहीं है | 
` विशेष :--संसार का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जाने के कारण 
इस पद्य में तुलना अलंकार है । 
५०-५१ चोरी, जारी, Br वहाँ जाना है । ( पृष्ठ-२५ ) 
शब्दार्थं :-जारी=परस्त्रीगमन। पर-पीडन= दूसरों को कष्ट देना” 
शोषण करना । श्रोत-प्रोत=परिपूरित । मद--अहँकार | मत्सर ईषया ष 
मुढ़=मुखे । तज=त्याग कर। आर्त्तनाद= चीख gare) प्रलयत्=वाश | 
विग्रह=कलह्‌, लड़ाई-मगड़े । वृहत्‌=वहुत बड़ा | अतुलित--अतुलनीय 
अनुपम | आत्म संघात=आत्म हृत्या | 
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प्रसंग :--छल, कपट, व्यभिचार और अनेक प्रकार के आङम्बरों से पूर्ण 


संसार को तुलना में अनेक प्रकार के प्राकृतिक सौन्दर्यं से सम्पन्न वन के वास 
को श्रेष्ठ वताते हुए पथिक कहता है : 


व्याख्या :--संसार के जिस आडम्बरपूर्ण वातावरण में मनुष्य का मन और 
जीवन चोरी, परस्त्री गमन, दूसरों का शोपण करना, छल-कपट, अहेकार 
at ई््पा-द्रेप से पूर्ण है, जिस संसार के निवासी एक प्रकार Sar बजाकर 
पाप-कर्म करते हैं । और उस पर भी पश्चाताप न करके अनवरत मुस्कराते 
रहते हैं, रात-दिन पाप करते हुए मनुष्य विना उसके अन्तिम फल की चिन्ता 
किए विनाश की ओर निरन्तर दौड़े जाते हैं-इस प्रकार का यह संसार 
सभी तरह के भयानक हाहाकारों की लीला भूमि है और विनाश का खुला 
क्षेत्र है । यह संसार वास्तव में परस्पर कलह और लड़ाई-झगड़ों का ही घर 
है, यहां का शासन और प्रत्येक कार्य अनेक प्रकार से सन्देहों से पूर्ण है। इस 
प्रकार यह्‌ संसार बड़े-बड़े पापों का कारखाना है अर्थात्‌ जन्म देने वाला है। 
इस प्रकार के संसार को छोड़कर, फिर उसमें वापिस जाना अनेक प्रकार के 
पश्चातापों में पड़ना तो है ही सही, आत्महत्या करने के समान भी है । 

भाव यह है कि जो व्यक्ति इस रबुराइयों से भरे संसार की वास्तविकता 
को समझ लेने के वाद भी saè मोह-ममता का त्याग नहीं कर पाता, वह 
आत्महत्या ही करता है। 
दूसरा सरग 

१. मध्य निशा, निर्मल facae mae में ( 955-25 ) 

शब्दार्थ :--भध्य निशा=आधी रात । निरश्र नभ==वादलों से रहित 
स्वच्छ आकाश | विराव-विहीन=निःशब्द, शब्द रहित, मौन विला-सित था । 
चमक रहा था, विहार कर रहा AT | अम्बर के उपर=-आकाश के मध्य | 
नगीना==चमकता नग, चाँद । विशद प्रभा=विस्तृत ज्योति । सर=सरोबर 
निझंर=झरने | तृण=घास । द्रुम-दल=पेड़ों के पत्तों या समुह में । परम 
अभिराम==अत्यधिक सुन्दर | निशीथ=आधी रात | x 

प्रसंग :--यह qa 'पथिक' काव्य के दूसरे सगै से लिया गया सर्वे प्रथम 
पद्य है। इस पद्य में आधी-चांदनी रात के प्राकृतिक सौन्दर्यं का वर्णन करते 
हुए कवि कहता है : 
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व्याख्या :--आधी रात का समय था। वादलों से रहित पूर्ण स्वच्छ 
आकाश चमक रहा था । सभी दिशाएँ निःशब्द अर्थात्‌ एकदम मौन और शान्त 
थीं । उस शान्त वातावरण में एक नगीने के समान चमकता हुआ चन््रमाँ 
आकाश के मध्य में विचरण कर रहा था। चारों ओर विद्यमान सरोबरों, 
झरनों, लताओं, वृक्षों के पत्तों और समूहों में, रात्रि रूपी खिले कमल में चन्द्रमा 
की निर्मल और चारों ओर भोली चांदनी मानो शान्त भाव से विश्राम 
कर रही थी | 

भाव यह है कि चांदनी रात होने के कारण ,प्रकृति का कण-कण जगमगा 
रहा था और सारा वातावरण बहुत ही अधिक मोहक तथा शान्तिदायक़ था। 

विशेष :--'निशीथ-कमल में' पद में रूपक अलंकार है । यों समूचे पद्य में 
स्वभावोक्ति अलंकार है। अनुप्रास की छटा भी है | 

२. या अनन्त के वातायन' "`" प्रवाह पवन का । ( पृष्ट-२५) 

शब्दार्थ :--अनन्त--आकाश | वातायन ८-झ रोखा, खिड़की । स््गिक= 
स्वर्ग के समान | विपुल--अत्यधिक । विमलता=स्वच्छता । धरा-धाम = 
धरती रूपी घर। धवलताऱ=सफेदी, उज्जवलता | सुखद --सुख देने वाला। 
सुशीतल =ठण्डा | 

प्रसंग :--चाँदनी रात के प्राकृतिक सौन्दर्यं का अलंकारिक भाषा में, 
प्रभावशाली ढंग से वर्णन करते हुए कवि कह रहा है। 

व्याख्या :--उस चांदनी रात की निर्मल शुभ्रता को देखकर लगता था 
कि आकाश रूपी झरोखे से स्वर्गीय अत्यधिक स्वच्छता इस धरती-रूपी धाम 
को धोने के लिये प्रवाहित होकर झलक रही हो | उस शुभ्र और शान्त चांदनी 
के कारण वन का तिनका-तिनका मानो सुख की नींद में मग्न हो रहा था। 
और तो चारों ओर पूर्णतया शान्ति थी, बस सुख देने वाली शीतल पवन धीरे- 


धीरे प्रवाहित हो रही थी केवल उसी का मधुर और मन्द शब्द सुनाई 
रहा था । 


भाव यह है कि स्निग्ध चाँदनी की शीतलता और प्रकृति का मौन-शान्तं 
बातावरण मन को भी स्निग्धता और शीतल शान्ति से भर देता था। 

विशेष :--पद्च में सन्देह, रूपक और उत्प्रेक्षा आदि विभिन्न अलंकार की 
wet oa दर्शनीय है! एक-एक” और 'सन्‌-सन्‌” शब्द में वीप्सा अर्थः 
कार है। 
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३. या निर्भय कत्तं व्य TAT ae Pear को । ( पृष्ठ-रे८ ) 

दाब्दार्थ :--निर्भय ==निडर स्वभाव वाला। सिघु-संतरा == समुद्र रूपी 
बहरेदार | अगणित--असंख्यों । ऊमि-अघर सि ल रूपी होठों से वीचि 
लहर | मरीचि-वसन=किरण रूपी वस्त्र । चारू=सुन्दर | 

प्रसंग :--चाँदनी रात में गरजती जल धारा की सम्भावना एक सजग 
पहरेदार में प्रगट कर, प्रकृति-सौन्दर्यं का चित्रण आलंकारिक भाषा मे करते 
tetas = के गरजने की आवाज और सन्‌-सन्‌ करते पवन की 
आवाज को सुन कर लगता था--कोई निडर और {कतव्य परायण Ta 
समुद्र रूपी पहरेदार अनेक लहर रूपी होठों को हिला कर अ ou g 
करने वाले स्वरों से सावधान रहने और करने के लिए बाख्वार w F 
सागर की चंचल लहरें किरण रूपी सजीले वस्त्रों से सजन कर कै a 
नीले शरीर को झलकाती हुई ae चन्द्रमाँ के मुख को चूमने के लि 

में होड़ लगा कर उछल रहो थी | i 

न 5 e रात में उछलती हुई सागर की लहरों ने प्रकृति 


` 


के सन्दर और मुखरित वातावरण का और भी अधिक सुन्दर तथा मुखरित 
अना रखा था | eee 

विशेष :--पद्य में क्रमशः सन्देह्‌, रूपक और उपमा आदि अलंकारों की 
छटा विशेष दर्शनीय है । 

१६. जग में सचर अचर" ******तत्परता है । ( पृष्ठ-३० ) क 

शब्दार्थ :--सचर==चेतना । अचरज | कर्म-निरत==क्राम द में 
सगे हुए। धुन=लगन | ब्रत--कर्म, कत्तं व्र | आतप=धूप 2 
qa | तुच्छ पत्र==साधारण पत्ता | स्वकर्म ==अपना काम | T= 
उन्मुक्तता या लगन। र : 

प्रसंग :--पथिक और उसकी पत्नी में जो वार्तालाप हुआ था, उसे es 
-रहने वाले एक परम योगी ने सुना था | योगी जंगल में निकम्मे पड़े र $ 
तुलना में संसार में रहकर कर्म करने को अधिक महत्व देता au ae 
रात के एकान्त क्षणों में पथिक के पास आया और उसने HH = 3० a 
जीवन की सार्थकता है, यह उपदेश दिया । संसार का तुच्छ से तु 
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और पदार्थ भी कर्म करने में अपने जीवन की सार्थकता मानता है, वक्षों के 
पत्ते का उदारण देकर, इस वात को स्पष्ट करते हुए योगी कह रहा है : 
व्यास्या--संसार में छोटे-बड़े जड़ और चेतन जितने भी प्रकार के प्राणी 
तथा पदार्थ हैं, सब अपने-अपने कमों में अनवरत लगे हुए हैं । सभी की कोई 
न कोई लगन है, और सभी प्राणियों तथा पदार्थो का कोई न कोई कर्तब्य भी 
निश्चित है । जिस प्रकार वृक्ष का एक पत्ता कितना छोटा और साधारण होता 
है, पर वह स्वयं तो जीवन भर धूप सहन करता और दुनिया वालों को छाया 
प्रदान करता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि एक तुच्छ कहे जाने वाले पात्र केः 
जीवन में भी प्राकृतिक नियम के अनुसार अपना कर्म और कर्त्तव्य करने के लिए 
कितना उत्साह भरा है । 
भाव यहु है कि सामान्य या विशेष सभी प्रकार के प्राणियों और पदार्थों के 
जीवन की सार्थकता कमं करने में ही है। 
१७,१८ सिन्धु-विहंग तरंग" कर्म मय तन का ( पृष्ठ-३१ ) 
शब्दार्थ-सिन्धु-विहंग-— समुद्र रूपी पक्षी । तरंग-पंख--लहर रूपी पंख ४ 
भूमि-अप्ड-- भूमि रूपी अण्डा । मलयपवन=प्रातःकाल सुगन्धित वायु | 
सुर भि= सुगन्धी। शस्य-- अनाज | घन= वादल जीवन= पानी | सरसाता== 
बढ़ाता Mais : सुधा= अमृत । निष्क्रिय =कर्महीन, वेकार नितान्न= 
एकदम I 
प्रसंग:--प्रकृति के विभिन्न रूपों और पदार्थो का उदाहरण देकर कर्म के 
महत्त्व को स्पष्ट करते हुए योगी पथिक से कह रहा हैः 
व्यास्या:--सागर रूपी पक्षी अपनी लहरें रूपी Gal को फड़फड़ा कर इस 
धरती रूपी अण्डे को सेन और रक्षा करने में हमेशा तत्पर रहता है | कोमल 
प्रातः कालीन वायु भी नित्य प्रति बहकर घर-घर में सुगन्धित बाँट आता है। 
और इस प्रकार अपने कत्तव्य-कर्म की ही पूर्ति करता है । उसी प्रकार बादल भी 
अपने में पानी भरकर घरती के अनाजों आदि को सींचने के लिए बरसते हैं 
ओर अपने कत्तं व्य-कर्मो का ही पालन करते हैं । 
इसी प्रकार सूर्य प्रतिदिन उगकर संसार की शोभा बढ़ाता है और प्रति 
रात चन्द्रमा उदय होकर धरती पर अमृत को वर्षा करता है । इस प्रकार स्पष्ट 
है कि प्रकृति के सभी चेतन और जड़ पदार्थ अपने-अपने कर्म करने में लगे gg 
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a1 कहीं कोई हमें वेकार दिखाई नहीं देता है। संसार में एकदम तुच्छ माने 
जाने वाले छोटे-से तिनके के जीवन धारण करने का भी एक निश्चित उद श्य 
है। उस उद्देश्य की पूति के लिए ही वह अपने कर्मे करता gar अपने शरीर: 
और अस्तित्व का अन्त कर देता है | 

भाव यह है कि संसार में सभी के जीवन का निश्चित कर्म और उद्देश्य है।' 
उसके निर्वाह में ही उसके जीवन की सार्थकता है । कर्म-हीन जीवन और 
उसकी सारी साधनाएं व्यर्थ हैं। 

३५. यह संसार मनुष्य के fag” मेधा-वल से। (पष्ठ-३४) 

दब्दार्थ--विकल ==वेचैन | स्वात्म-बल--आत्मिक शकत विज्ञ--समझ-- 
दार । सत्पुरुष--सज्जन लोग । अटकल से--बुदधि से । अखिल =निरम्तर | 
Xar- =वृद्धि के बल से । bs 
2 a ae स्थल का रूपक ata कर संसार के कर्मो और कठिनाइया 
के हल करने की प्रेरणा देते हुए योगी पथिक से कह्‌ रहा है: S 

व्याख्या--प्रत्येक मनुष्य के लिए यह संसार एक परीक्षा-स्थल के समान हैं| 
जिस प्रकार परीक्षा-स्थल पर जम कर विद्यार्थी को कठिन प्रश्न bs ल 
करना पड़ता है, उसी प्रकार संसार में आने वाली कना a क a ah 
पत्र के समान ही हैं, जिन्हें देख कर व्यक्ति की ee a = 
z हो जाती है ! किन्तु सज्जन समझदार जा. 3७ i 
शूट से अगर en लव कहना की गहराई में जा कर उनके समाधान 

ई न कोई हल निकाल अते ह्‌ aor 

` Ta है fr कठिनाइयों से घबरा कर व्यविंत को हार a ea 
जाना चाहिए, बल्कि बुद्धि और आत्म-वल से काम लेकर उन्हं सु 
प्रयत्न करना चाहिए | 

विशेष --पद्य में साङ्ग रूपक अलंकार है । : } 

३७,३८. दुःख में वन्धु, arunak पग में । ( पृष्ठः 80 7 

शब्दार्थ--बन्धघु >>मित्र या भाई | विपद==मुसीबत \ हुन E ne 
निराशा--नद में --निराशारूपी सागर में ! प्रभूता=अधिकार | 

“aar — अस्त-व्यस्त । - 

SE ees की पूर्ण आत्मविश्वास के साथ सहयाता करने की 
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रणा पथिक को देते हुए योगी कह रहा हैः 
व्यास्या--दुःखी लोगों के दुःखों में मित्र या भाई क समय पर काम आना | 
“रोगियों के लिए वंद्य वन जाना । विपत्तियों में फंसे लोगों का सच्चा मित्र और 
-साथी बनकर सहायता करना । जो लोग असहनीय दीनता काशिकार हो रहे हो, 
उनको अपने कार्यों से हर प्रकार की सहायता पहुँचाना । जो लोग निराशा के 
सागर में डूब रहे हों, उन्हें आश्रय वन कर सहारा देना । जो लोग किसी प्रकार 
के भ्रम में उलझें हुए हों उन्हें ज्ञान का प्रकाश दिखाना ! सम्पत्ति प्राप्त होने 
पर भी सद्बुद्धि का साथ छोड़ना । जव कोई सन्देह की स्थिति आकर मन 
को आक्रान्त कर ले, तो उससे छुटकारा पाने के लिए दृढ़ निश्चय से आगे 
बढ़ना | छल और कपट का व्यवहार करने वालों का अन्त करने के लिए 
-क्रान्तिकारी वन जाना । अधिकार प्राप्त होने पर न्याय का रास्ता कभी न छोड़ना 
या अधिकारियों को न्याय का मार्ग सिखाना । भय की स्थिति में हढ़ता और 
'बैये का पाठ पढ़ाना । इस प्रकार ऐसे कार्य करना कि जनता, कर्म, मन, ध्यान 
-सुनना और भाषण आदि सभी दृष्टियों से तुम्हारा विश्‍वास करे । इस प्रकार 
प्रत्येक स्थिति में जनता के साथ रहकर, उसका विश्वास प्राप्त करके तुम 
जीवन के संग्राम में विजेता वनो । यह संसार जो अनेक प्रकार की अशान्तियों 
'का शिकार है, इस कारण दुःख भोग रहा है । इसमें तुम क्रान्ति का उपासक 
बनकर रहना अपनी आत्मिक-शक्ति पर हमेशा विश्वास रखना और प्रत्येक 
“HAH पर eg निश्चय का दामन थामे रहना । 
भाव यह है कि egar, आत्मबल और बुद्धिमत्ता से काम लेकर प्रत्येक 
"स्थिति का सामना करने वाला व्यक्ति ही जीवन में सफल हो सकता है। 
कर्म-क्षेत्र में हर स्थिति में डटे रहकर संसार का भला करने में ही जीवन की 
सार्थकता है । 
३९, ४०. जग की विषम aradi "प्राण तक त्यागे । (पृष्ठ-३४) 
शब्दार्थः -विषम=भयानक | उदार=दयालु | सच्चरित==श्रच्छे 
“चरित्र वाले । पर-दुख=पराया दुख । संरक्षण में -- रक्षा करने में ! मुदित== 
AART | 
प्रसंग:--अपने चरित्र को उदार, महान, आदर्श और दूसरों के लिए एक 
उदाहरण बनाने की प्रेरणा देते हुए योगी पथिक से कह रहा है : 
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व्याख्याः-हे पथिक ! तुम्हें सब कुछ त्याग कर यों वन में आकर वेकार 
बैठे रहना शोभा नहीं देता । अतः संसार के कर्मक्षेत्र में जाओ ! संसार में 
भयानक विपत्तियों की चाहे आन्धियाँ भी क्यों न आवें, सामने डटकर उन 
सव का मुकाविला करना । जिस प्रकार व्यक्ति का उद्देश्य स्थिर रहता है, 
उसी प्रकार तुम भी स्थिर रहना और जसे व्यक्ति के विश्वास दृढ़ होते हैं, 
उसी प्रकार तुम्हीं दृढ़ता का परिचय ही प्रत्येक परिस्थिति में देना । जिस 
प्रकार सज्जनों के हृदयों में उदारता की भावना हमेशा जागृत रहती है, उसी 
प्रकार तुम भी अपने SAT को मानवीय उदारता की भावना को कभी भी 
सोने मत देना । जिस प्रकार अन्धेरे में प्रगट होकर चन्द्रमा सव कुछ जगमगा 
देता है, उसी प्रकार तुम्हारे कर्म भी निराशा में आशा का प्रकाश वने होने 
चाहिए । जिस प्रकार भ्रुव नामक तारा अपने स्थान पर अटल रहता है, उसी 


प्रकार तुम भी प्रत्येक भयपूर्ण स्थिति में भी अपने मानवीय निश्चय पर अटल 
रहना ! 


अपने चरित्र को ऐसा आदर्श वनाओ, कि तुम्हारा स्मरण करते ही लोगों 
के मन में उदारता, संयम और सच्चरित्रता के भाव जाग उठें । लोगों के मन 
में दूसरों के दुखों को देखकर तुम्हारा स्मरण करते ही उन्हें दूर करने के 
लिए उत्सुक हो उ&े । तुम्हारा नाम सुनकर सभी के मन में समान भाव से 
सज्जनता का उदय हो जाय । तुम्हारे आदर्श चरित्र से प्रेरणा पा करके सारी 
मानवता सत्य, न्याय आदि महान गुणों की रक्षा के लिए अपने प्राणों तक 
की बाजी लगा दे । 

भाव यह है कि प्रत्येक व्यक्ति का चरित्र और कम ऐसे होने चाहिए 
कि वे दूसरों के लिए एक आदशे उदाहरण वन सक | 

विशेष:--दूसरे पद्य-खण्ड में उपमा अलंकार है। अनुप्रास की योजना 
सर्वत्र विद्यमान है। दोनों पद्य काव्य के उद्देश्य को भी स्पष्ट करने 
वाले हैं । 

४१, ४२. जग में सुख ar sa अधिक इतना ही । (पृष्ठ-३५) 

शब्दार्थ--गोर--गौरा | श्यामन्‍-काला । जघन्य==नीच । कुत्सित = 
बुरा । निज=अपना । पर==पराया | अकिचन=साधारण, सामान्य । 

प्रसंग--सब प्रकार के भेद-भावों से ऊपर उठकर सभी के प्रति समानता, 
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उदारता, भलाई और भाईचारे का उपदेश पथिक को देते हुए योगीराज कह्‌ 
रहा है: 

व्याख्याः-दु:ख सह करके ही इस संसार में कोई व्यक्ति सच्चा सुख 
'प्राप्त कर सकता है । दुःखों में पड़ करके ही व्यक्ति के अच्छे गुण और काम 
करने की शक्तियाँ जागा करती हैं भर जब ये बातें आ जाती हैं तो सुख भी 
-स्वयं ही प्राप्त हो जाया करता है । अतः संसार में तुम्हें जहां कहीं भी fasa- 
amë, विपत्तियां और कठिनाईयाँ सुनाई दें, वहीं पर तुम जा पहुंचना और 
"निडरता पुर्वक उनका, सामना करना | दुःखों से घबराना नहीं, वहिक उन्हें 
“गले लगाकर सुख के मार्ग पर निरन्तर अग्रसर होने का प्रयत्न करना | 

मेरी यह बात हमेशा याद रखना कि तुमने सभी को निर्मल प्रेम का दान 
करना है। यह भी याद रखना कि प्रेम के संसार में काले या गोरे, ऊंच या 
:नीच, सुन्दर और असुन्दर आदि का कोई भेद-भाव नहीं रहता 1 प्रेम-लोक में 
-सभी समान होते हैं। afew संसार में अगर कोई व्यक्ति अधिक धृणित, 
अछूत और त्याज्य माना जा रहा है, तो तुम्हें उसमे उतना ही अधिक प्रम- 
"पूर्णं व्यवहार करना है ! 

भाव यह है कि कठिन दुःख सहकर और सभी के साथ समान रूप से 
pagan व्यवहार करके ही जीवन को सुखी और पूर्ण समृद्ध बनाया जा 
“सकता है | 

४३. सदा लोक-सौन्दर्य'`""` भ्रान्ति विषय है । 
शब्दार्थ--कवि-सम--कवियों की भावना के समान | प्रतिभा से= 


'बुद्धिमानी से भीषण भ्रम=भयानक छलावा। श्रान्ति विषय==कठोर 
“भ्रम | 


प्रसंग:--संसार को सब प्रकार के विकारों से रहित और सुन्दर-सुखी 
“बनाने की प्रेरणा देते हुए योगीराज पथिक से कह रहा है: 

व्यास्या:--जिस प्रकार कवि लोग अपनी कविताओं को सुन्दर से सुम्दर 
-भावनाओं से सजाने की कल्पना में मग्न रहा करते हैं, उसी प्रकार तुमने भी 
-सोच-विचार करके संसार को सभी प्रकार से सुन्दर बनाना है। कैसी भी 
सुख-दुःख की परिस्थिति क्यों न आवे, किसी भी मनोविकार के वशीभूत 
“होकर के अपने पथ से भ्रष्ट मत होना । हमेशा सोच-विचारं कर उचित मार्ग 
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यर अपने कदम बढ़ाते ही जाना | तुप जो संप्तार को भूठा, अस्थायी और 
मोह-माया का श्रम मात्र ही मानते हो, वास्तव में वह तुम्हारी एक कठोर 
भ्रान्ति और भूल है । 


भाव यह है कि संसार को नित्य, सत्य और शाश्‍वत मान करके ही इसे 

सुखी-समृद्ध बनाने का प्रयत्न करना चाहिए | 
४४. जगन्नियन्ता की इच्छा से “““““कर धोना । (पृष्ठ-३५) 

शब्दाथः-~जगन्नियन्ता =संसार बनाने वाला, ईश्वर । क्रीडा=सखेल । 
-लपक=नाटक | कर्मच्युत होना =कर्म से गिरना । 

प्रसग:--ससार का इश्वर को रचना मानकर निरन्तर कर्म करते रहने 
को प्रेरणा देते हुए योगोराज पथिक से कह र 

व्यास्या:--यह ससार भूठा, असत्य और अनित्य नहीं है । इसकी रचना 
तो ईश्वर की अपनी इच्छा से ही हुई है। संसार ने समस्त पदार्थो के जो 
अनेक रूप हैं, यह्‌ सव ईश्वर द्वारा खेले जाने वाले नाटक के ही भिन्न रूप 
हैं । यह संसार ईश्वर द्वारा वनाए गए समस्त जीवों की कर्मभूमि है । अतः 
जो भी प्राणी यहाँ कमं से भ्रष्ट हो जाता है--अर्थात्‌ अपने कर्म का पालन 
नहीं करता है, AZ धोखे में पड़कर अपने बहुमूल्य जीवन को व्यर्थ में ही गंवा 
देता है। 

भाव यह है कि संसार को असत्य मानकर यदि मनुष्य कर्म नहीं करता 
तो वह बड़ी कठिनता से मिलने वाला मनुष्य-जन्म यों ही गंवा देता है | 

४५, ४६. एक अनन्त शक्ति" समस्त प्रगति है। (पृष्ठ-३५) 

शब्दार्थः--वसधा-=पृथ्वी । लयव्=नाश, प्रलय | उदूभव=उत्पन्त 
निर्माण । ग्रहृ=चाँद, सूर्य आदि ग्रृहमण्डल । नियमित =निथमपूर्वेक । कक्षा 
में=आकाश मण्डल में । केतु = धूमकेतु, पुच्छल तारे | 

प्रसंग:--जी वन में सभी-कुछ ईश्वरेच्छा से होता है । अतः सव कर्मो को 
उसी के निमित्त करने की प्रेरणा देते हुए योगी पथिक से कहते हैं : 

व्याह्याः--उस एक ही ईश्वर की अनन्त शक्ति से सारे संसार का 
संचालन होता है । उसी की स्त्रतन्त्र इच्छा से सृष्टि का निर्माण, पालन और 
अन्त में नाश भी हआ करता है । चाँद, सूर्यं आदि समस्त गृह उसी को इच्छा 
से आकाश-मण्डल में 'रात-दिन के नियम से निरन्तर चक्कर लगाते रहते हैं । 
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आकाश के सूने को चीर कर धूम केतु भी उसी की इच्छा से ही निकल जाया 
करते हैं | re 

बादलों से वरसने वाली मृत-समान पानी की बूदें भी उस ईश्वर की 
इच्छा से ही झरा करती हैं। चीखता हुआ ast (बिजली) भी ईश्वर की 
इच्छा और शक्ति से ही धरती पर गिरकर विनाश का दृश्य उपस्थित किया 
करता है ! हमारी आतमा में जो कुछ भी करने के विचार आया करते हैं, वह्‌ 
उस ईश्वरीय शक्ति की सुखदायक प्रेरणा से ही आया करते हैं । अतः यह 
सोचकर कि संसार में जो भी विकास का क्रम चल रहा है, वह इश्वरच्छा से 
ही चल रहा है। सारे कर्म यही सोच करके ही करते चलो | ड 

भाव यह है कि मनुष्य को यह मानकर अपने-आप को कर्तव्य कर्मो के 


पालन में लगा देना चाहिए कि जो कुछ भी होता है था होगा, वह सव 
ईश्वरेच्छा का ही परिणाम है या होगा ! 
५३. फिर कहता हूँ डरो न दुख”“'“““““अभिलापा । (पृष्ठ-३७) 

शब्दार्थ:--सम्मुख है=सामने है । अटल==निश्चित, दृढ़ । AHA 
कत्तंव्य--कर्म का पालन करते हुए । 

प्रसंग:-कर्म करते हुए प्राप्त होने वाली मृत्यु को ही जीवन की 
सार्थकता बताते हुए योगी राज पथिक से कहते हैं : 

व्याख्या--मैं तुम्हें एक बार फिर यह कहना चाहता हुँ कि एक विस्तृत 
काये का क्षेत्र तुम्हारे सामने है उसके' मागे में आने वाली कठिनाइयों की 
परवाह किए बिना कर्म के मार्ग पर निरन्तर बढ़ते चलो । कर्म का रास्ता 
ही वास्तव में प्रेम का रास्ता है और प्रेम की राह बड़ी ही कठिन हुआ करती 
है । प्रेम-मार्ग पर चलते हुंए प्राप्त होने वाले दुःखों में ही सच्चे प्रेमी सुख का 
अनुभव किया करते हैं । कर्मं करना ही तुम्हारा पक्का धर्म होना चाहिए 
और कर्म ही तुम्हारी भाषा भी होनी चाहिए । तुम्हारे जीवन की अन्तिम 
अभिलाषा यही होनी चाहिए कि हमारी मृत्यु भी हो तो अपने क॒तंव्य-कर्मो 
का पालन करते ST ही हो । ; 

भाव यह Ce मृत्यु में ही जीवन की सफलता और सार्थकता 
है । 
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छन्द॒ अलंकार 


शइन--१--शब्द-शक्ति से क्या तात्पय है? इसके भेदोपभेदों का dafta 
परिचय दीजिये । 

उत्तर--शब्द-शक्ति--शब्द BT AT और बोध कराने वाली शक्ति ही 
शब्द-शक्ति है । शब्द-शक्तियाँ तीन प्रकार की होतीं हैं--भ्रभिधा, लक्षणा site 
व्यंजना । 

१. ग्रभिधा--जिस शक्ति से शब्द अ्रपने स्वाभाविक साधारण बोलचाल 
के प्रसिद्ध nå को बताता है, उसे श्रभिधा कहते हैं । 

जिस शब्द से मुख्याय का या स्वाभाविक भ्र्थ का बोध हो, उसे वाचक 
कहते हैं तथा उससे निकलने वाला मुख्यार्य वाच्यार्थं होता है | जैसे 'गाय घास 
चर रही है ।' इस वाक्य में 'गाय'/“घास' श्रादि शब्द अभिधा-शक्ति से अपने 
स्वाभाविक, साधारण भ्रथं को प्रकट करते Fla: ये वाचक हैं श्रौर ‘ay’, 
‘an’ प्रादि इनके वाच्याथं हैं। 

२. लक्षणं-जहां पर वाच्याथं का स्पष्ट बोघ न हो, परन्तु रूढ़िया 
प्रयोजन के सहारे उससे सम्बन्धित अन्य का बोध कराने वाली शक्ति को 
लक्षणा शक्ति कहते हैं । इस प्रकार यहाँ पर तीन बातें याद रखनी चाहिए । 

१. वाच्यार्थं का स्पष्ट न होना । 

२: रूढ़ि या प्रयोजन के सहारे; 

३. उससे सम्बन्धित ग्न्य we का निकलना | 

यथा--“देवदत्त सदा अपने काम में चौकन्ता रहता है ॥” यहाँ “चौकन्ना' 
शब्द का वाच्यार्थं 'चार कानों वाला” है।.परन्तु इस श्रथं से न तो aaa का 
तात्पर्य है भ्रौर न ही यह प्रर्थ यहाँ पर संगत है। इस प्रकार लक्षणा शक्ति 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 


२ छन्द भर भ्रलंकार 


के द्वारा इस शब्द का अथं सावधान ' होता है। रूढि के द्वारा 'चौकन्ना' a 
का ma’ 'सावधान' ही सदेव प्रयुक्त होता है । भ्रतः यहाँ पर रूढ़ि लक्षणा है।. 

भागा पर आश्रम है।' इसका वाच्यर्थ तो यह है कि गंगा नदी में श्राश्रम 
बना हुआ है, जो कि नितान्त श्रसंगत प्रतीत होता है। परन्तु प्रयोजन विशेष 
के द्वारा यह ग्रथ निकलता है कि गंगा के किनारे पर श्राश्रम है। ग्रतः यहाँ 
प्रयोजनवती लक्षणा है। 

लक्षणा के भेद-लक्षणा दो प्रकार की होती है--- शुद्धा लक्षणा और 
गौणी लक्षणा न 

शुद्धा लक्ष णा--यहाँ वाच्यार्थं का लक्ष्यार्थ के साथ सादृश्य सम्बन्ध न 
हो, वरन्‌ कोई भौर सम्वन्ध हो वहाँ शुद्धा लक्षणा होती है। यथा--'प्राप 


श्राप ही है।' 


इस वाक्य में सादृश्य से प्रथं की प्रतीत नहीं होती वरन्‌ “सामान्य विशेष 
भाव' सम्बन्ध से aå की प्रतीति होती है । 
गौणी लक्ष णा--जहाँ वाच्यार्थं का लक्ष्वार्थ के साथ सादृश्य सम्बन्ध हो, 
वहाँ गौणी लक्षणा होती है। इस लक्षणा में उपमा, रूपक जैसे. ग्रलंकारों की 
विशेषता म्रा जाती है। यथा-- 
र, उदित उदय गिरि संघ पर, रघुबर वाल पतग । 
बिकसे सन्त सरोज सब, हरषे लोचन FTN 
यहाँ पर मंच को उदयाचल, राम को सूर्यं कहना, वाच्याथ को बोधित 
करना है । परन्तु रूप घौर गुण के सादृश्य से ही ग्रथ की संगति होती है। 
Wa: यहाँ पर गोणी लक्षणा है। ब 
(३) व्यंजना--जो ग्रथ श्रभिधा site लक्षणा से .नहीं बताया जाता, 
उसको बताने- वाली शक्ति का नाम व्यंजना है। ऐसे शब्द को “व्यंजक' झौर 
श्रथ को व्यंग्य कहा जाता है। 
यह व्यंजना शक्ति दो प्रकार की होती है--श्रभिधामूला व्यंजना 
लक्षणामूला ATA | . न 
प्रमिधामूल। व्यंजना--प्रभिधा शक्ति द्वारा प्रनेकार्थी शब्दों में एक अप 
लिश्चित हो जाने पर, जिस शक्ति के द्वारा प्रन्याथ का ज्ञान होता है उसे 


प्रौर 
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अभिधामूला व्यंजना कहते । यया- 


_ चिर जीयो जोरी जुरे, क्यों न सनेह TART ॥ 
को घटि ये उषमानुजा, वे gaa के दोर ॥ 
यहाँ पर “वृषभानुजा” भर 'हुलघर' के वीर” का afar से राघा छोर 
कृष्ण का श्रथ निश्चित हो ` जाता है। इसके बाद चो ग्र निकलता है यह 
यह है कि जोड़ी एक-दूसरे के उपयुक्त है । यह व्यंजना सक्ति का arr है ॥ 
ग्रतः यहाँ अभिघामुला व्यंजना है । 


लक्षणामूल व्यंजना--लक्षणा की सहायता से व्यंग्यावं को बोकिल करने 


वाली शक्ति का नाम लक्षणा-मूला व्यंजना-झक्ति ge 


फली सकल मन कामना, लुट्यो पयकित Sa ह 
Wg रचे हरि रूप सखि, भये फुल्ल नंन ॥ 
यहाँ पर 'फली' 'लूट्यो 'भचे” लक्षणा से अर्थ निकलता gi ar 
व्यंग्यार्थ हुआ कि दर्शन से हमें बड़ा आनन्द मिला । अत: ne 
मूला व्यंजना है । 
_ अशन २--स्थायी भाव, विमांव ओर agai sae ad छ 
संक्षेप में परिचय देकर उनकी शास्त्रीय व्याख्या करो 
उत्तर--काव्य का मुख्य प्रयोजन पाठक अथवा घरक को रखानुमुत्ति 
कराना है । रस, विभाव श्रौर व्यभिचारी भाव--इन तीनों के स्वर्या छीर 
भ्रवान्तर भेदों का परिचय देकर उनकी शास्त्रीय व्यास्या की जाती है ॥ 
स्थायी भाव--जो भाव वासना रूप से सामाजिक के हृदय में रहते हैं ये 
स्थायीमाव कहलाते हैं । इनकी संख्या नो है--रति, सोक, हास्य, ब, Ta, 
भय, जुगुप्सा, विस्मय ग्रौर निर्वेद । 
स्त्री-पुरुष की परस्पर प्रेमरूप क्षिरत्ति का नाम रति है। यह अपार रख 
का स्थायी भाव है । पुत्र ादि इष्ट वस्तु के fara के कारण चित्त मे होने 
वाली व्याकुलता को शोक कहते हैं। यह करुण रस का स्यायी मान है । fags 
` भाकार, वाणी, वेश भौर sent को देखकर बिसकी उत्पत्ति हो, उछ 
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वित्तदत्ति को हास कहते हैं। यह हास्य रस का स्थायी भाव है। गुरु-वघ, . 


अपराधों के कारण जिस चित्तदत्ति की उत्पत्ति होती 
ee a pales रौद्र रस का स्थायी भाव है। शत्र, के पराक्रम 
त॒था किसी की दान श्रादि उत्कष्ट कर्मों के स्मरण से जिसकी उत्पत्ति हो, उसे 
उत्साह कहते हैं । यह वीर रस का स्थायी भाव है । किसी भी भयानक वस्तु 
के देखने से जिसकी उत्पत्ति होती है और जिसके होने से किसी भीषण ग्रनिष्ट 
की झशंका हो, ऐसी चित्तवृत्ति को भय कहते हैं । यह भयानक रस का स्थायी 
भाव है। किसी घुणित वस्तु को देखकर चित्त में जो एक प्रकार की घृणा 


e 


जुगुप्सा Lag वीभत्स रस का स्थायी भाव है। 

Se T Se से उत्पन्न होने वाली आश्चयं नामक 

चित्त वत्ति को विस्मय कहते हैं। यह Wage रस का स्थायी भाव है। 

वदान्तादि शास्त्र द्वारा नित्य-अनित्य वस्तुभ्रों का विचार करने से चित्त में 

विपयों की ओर से जो विराग उत्पन्न होता है, उसे निवेद कहते हैं । यह शान्त 
रस का स्थायी भाव है। 

स्थायी भाव हृदय में स्थायी रूप से वर्तमान रहते हैं, इसलिए इन्हें 
स्थायी भाव कहते हैं wie ये ही विभावादि से परिपुष्ट होकर रस रूप को 
होते हैं । 

२. विमाव--स्थायी भावों के कारणों को विभाव कहते हैं । ये दो प्रकार 
के होते हैं--आलम्बन और उद्दीपन । जिसके सहारें रति और स्थायी भाव 
उत्पन्न हों अथवा जो रति आदि स्थायी भावों की उत्पत्ति का' कारण हो, 
उसे भ्रालम्बन विमाव कहते हैं। जैसे--नायक को देखकर नायिका के हृदय 
में और नायिका को देखकर नायक के हृदय में रति भाव उत्पन्न हो जाता 
है तो वे दोनों एक.दूसरे के लम्बन विभाव हुए। झालम्बन विभाव से 
उत्पन्न रति आदि भावों को उद्दीप्त करने वाले विभाव उद्दीपन कहलाते हैं | 
जैसे--चाँदनी रात, एकान्त वातावरण, फूलों की माला, नदी का तट ey 

३. अनुमाव--रति श्रादि के अंकुरित और उद्दीप्त होने के पश्चात्‌ 
भाव उत्पन्न - होते हैं । उन्हें भ्रनुभाव कहते हैं जैसे पसीना झाना, * ' ' 
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उछलना Wife ॥ इनका काम भ्रनुभाव इसलिए रखा गया है कि ये स्वापी 
भावों के पीछे उत्पन्न होते है भ्रौर .उत्पन्त होकर स्थायी आवों फा aquy 
कराते हैं । अनुभाव दो प्रकार के होते हैं--बाचिरू घौर ifie 1 शब्दों के 
द्वारा स्थायी भाव को प्रकट करना वाचिक agua घौर मंगो--देष्टा, dda 
ग्रादि-के द्वारा प्रकट करना आंगिक अनुभाव फहलाता है । 

ग्रयान्तर भे द--अब देखना यह है कि इसमें अवान्तर भेद कया है? 
जैसे कि ऊपर बताया जा चुका है स्थायीमाव स्थायी रूप से वासना रूप में 
सामाजिक के हृदय में स्थित रहते हैं, ठीक उछी तरह जेसे पृथ्वी में गंध छिपी 
रहती है भौर जिस प्रकार जल के छीटे पड़ने से पृथ्वी की छिपी हुई गंथ प्रकट 
हो जाती है, उसी तरह विमाव के द्वारा ये स्थायी भाव sage हो जाते हैत 
जैसे---राम ने सीता को देखा तो सीता को देखने से राम के हृदय में स्थित 
रति भाव उद्बुद्ध हो उठा । इसके बाद राम को लज्जा का अनुभव Far श्योर 
उन्होंने भ्रपनी आँखें नीचे कों झुका लीं । आँखों का यह नीचे को भोर झुरुषा 
प्रनुभाव है । 

शास्त्रीय व्यास्या--यहाँ एक उदाहरण देकर स्थायी भाव, विभाव झौर 
धनुभावों की शास्त्रीय व्याख्या करना भी अपेक्षित है । जैसे-- 

ललन चलन सुनि पलन में, erg गयो बहु नोर । 
अघलडित बीरी रही, पीरो Tat सरीर॥ 

यह विप्रलम्भ-भ्पृंगार-रस का उदाहरण है। नायक परदेश जा रहा है । 
नायिका को जब उसके चलने का समाचार ज्ञात होता है तो उसकी अ्राँखों में. 
ढेर-सा पानी झा जाता है। मुंह में डाली हुई पान की बीड़ी श्राधी चबाई हुई 
ही रह जाती है भौर उसका शरीर पीला पड़ जाता है| 

इस दोहे की शास्त्रीय व्याख्या इस - प्रकार ह--- 

स्थायी भाइ--रति । 

विमाव- परदेश में यात्रा का समाचार (उद्दीपन विभाव) 

घनुभाव--प्रांखों में पानी भरना, बीड़ी का आधी चबाई रह जाना WT 
रीर का पीला पड़ जाना । - va 
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Sat ३---रख feat होते हैं? प्रत्येक का सम्यक्‌ विवेचन कीजिए । 
seeni ने रसों की सस्या दस मानी है-->इंगार, कर्ण, हास्म, | 
रोड, कोर, HAMS, वीत्य, अद्भुत, शान्त WIT वत्सल । 
(१) ऽ यार_-विमाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भावों के संयोग से 
होने बाली रति स्थायी साव की परिपक्व अवस्था का नाम श्यूंगार रस है। 
eee 1 


eas या नायिका | 

amet विसाक- नायक या नायिका । 

[याक आखय होगा तो नायिका झालम्बन होगी श्रौर नायिका के आश्रय 
होगे धर सायक आलम्वन होगा ।] 

wre विम्रावइ--नायिका के हाव, भाव, शोभा, कांति आदि, चन्द्रभा 
R Maw चाँदनी, सुखद पवन, उपवन, एकांत स्थात आदि । 

Gia "एक दूसरे को सतृष्ण दृष्टि से देखना, छेड़ ors, हास्य-विनोद 
aren, विरह-चेष्टायें आदि 1 

संचारी खाव उग्रता, मरण, आलस्य और जुगुत्सा के भ्रतिरिक्त शेष 
खब जय यार के दो मेद होते हैं । नोचे उनके उदाहरण दिए हैं-- 

(कि) संबो श्यू सार 

सोई सतिष, सको न करि, सफल मनोरथ अञ्जु । 
निरखत्रि eg मोचि नयन, प्यारी पिय मुख कञ्जु ॥ 

ater को श्रमिलाघा पूर्ण न होने के कारण बह भ्रपने नेत्रों को कुछ 
कन्द करके श्रियमा के मुख की ओर देख रही । श्रत: संयोग श्वृंगार हैं। 

(रू) fare sae (विप्रलम्म श्ृंगार )--- 

ससन चलन सुनि पलन में, arg गयो बहुनीर । 
अषखंडित बोरी रहो, पीरी परी सरीर ॥ 

नायक के जाने का समाचार पाकर नायिका के नेत्रों में ay, श्रा गए । 
मुख सें डाची हुई पान की बीड़ी मी दांतों तले श्रेघचवी रह गई झौर उसका 
Sa TAC पीजला पड़ मया | 

(२) करुण (Remar १६६६) विभाव, भ्रनुभाव और व्यभि चारी मावों 
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के संयोग से होने वाले शोक स्थायी भाव की परिपक्व भ्रवस्था का नाम करुण 


रस है । 
स्थायी भाव--शोक | आलम्बन विभाव--विनष्ट प्रिय वस्तु या व्यक्ति। 


उद्दीपन विभाव -श्रालम्बन का दाह कम, उससे सम्बन्ध रखने वाली सभी 
वस्तुएं, उसकी कया आदि । श्रनुभाव--भूमि-पतन, रोना, उच्छ्वास, विलाप, 
ga छाती पीटना श्रादि । संचारी भाव--निर्वेद, मोह, भ्रपस्मार, व्याधि, 
ग्लानि, स्मृति, विपाद, उन्माद, देन्य श्रादि। 
हाय पुत्र, तुम कहां जनिस जग सें सुख़ पायो । 
alg कहा विलास फहा खेल्यो ae खायौ ॥ 
(३) हास्थ--विमाव, agma श्रौर व्यभिचारी भावों के संयोग से होने 
वाली हास स्थायी भाव की परिपक्व श्रवस्या का नाम: हास्य रस है। 
स्थायी भाव--हास्य आलम्बन विभाव-_विचित्र या wel आकृति, ्रथवा 
बिभिन्न स्वभाव वाला व्यक्ति या बस्तु ॥ उद्दीपन विभाव--श्रालम्बन की 
विचित्र वेश-भूषा, उसकी चेष्टायें, उसके साथ छेड़-छाड़ । अनुभाव-हेंसीं, 
नेत्रों का मिलना भ्रादि । संचारी भाव--हषं, चपलता भादि-। 
(४) रौद्र--विभाव, agma तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से होने 
वाली क्रोध स्थायी भाव की परिपक्व श्रवस्था का नाम रोद्र रस 
स्थायी भाव--क्रोध । | आलम्बन विभाव--शन्रु, विपक्षी, घुष्ट व्यक्ति, देह 
रोही रादि । उद्दीपन विभाव--श्रालम्बन द्वारा किया गया श्रपराघ, गर्वोकित 
प्रादि । श्रनुभाव-श्राखों भौर चेहरे का लाल होना, We चढ़ जाना, शरीर 
कपना, भुजायें फड़कना, श्रपने पुरुषार्थ का .वर्णंन, शत्रु-ताश की प्रतिज्ञा, शस्त्र- `, 
= प्रहार mfa । संचारी भाव--भरालम्बन के भ्रपराधी की स्मृति Sart, 
| विकलता, गवं. अमशं, चपलता आदि । 
१ 


Aac aea गहि गव्व भ्रति, गहि रावण को काल । 

इंग कराल मुख लाल करि, ALT दशरथ लाल ॥ 
(५) वीर-_विभाव, झनुभाव तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से होने 
बोलती उत्साह स्थायी भाव की परिपक्व अवस्था नाम वीर रस है। 
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स्थायी भाव--उत्साह । भ्रालम्बन विभाव-शत्र, भ्रादि जिससे उत्साह की 
उत्पत्ति हो । उद्दीपन विभाव--शत्र, की चेष्ठा, सेना का सिंहनाद, लड़ाई का 
बाजा arf । अनुभाव--श्रंगों का फड़कना युद्ध के सहायक (घनुष, am, 
आदि) को ढ,ठना, शत्र, को तुच्छ समझना | संचारी भाव--गरव, सुया, शोय 
रोमांच mfa 
वीर रस चार प्रकार का होता है-- 
(क) युद्ववीर--जहां युद्ध सम्बन्धी उत्साह व्यंजित हो यथा-- 
धनुष चढ़ावत पे तबाह, लखि रिपुकृत अपमान । 
` हुलसि गात रघुनाथ को, बखतर में न समान ॥ 
(ख) वयावीर--जहाँ दया-विषयक उत्साह व्यंजित हो । यथा-- 
सुनि सेवक दुख दीन दयाल, फरिक उठे दोउ भुजा विशाला । 
सुनु सुग्रीव में मारि हों, यारलिहि एकहि बान । 
ब्रह्मा रुद्र सरनागत, WAT न उबरहि प्रान ॥ 
(ग) वानवोर--जहां दान-सम्बन्धी उत्साह व्यंजित हो । यथा-- 
जेहि पाली इछ्वाकु सों wa लों रघुकुल राज | 
ताहि देत हरिचन्द नुप, विश्वामित्रा श्राज n 
(घ) षर्मवीर--जहां घमं-सम्बन्षी उत्साह व्यंजित हो । यथा-- 
घारि जटा मलकत भरत Heat न दुख afer राज | 
ते पूजत प्रमु पावकन, परम धरम के काज ॥ 
(६) भयानक-विभाव, भ्रनुभाव तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से 
होने वाली भय स्थायी भाव की परिपक्व sacar का नाम भयानक रस है। 
स्यायी भाव--भय भ्रालम्बन विभाव--भयंकर हस्य, भयपूर्ण स्थान 
(उमड़ती हुई नदी, सुनसान जंगल आदि), भयानक जन्तु, भयानक पुरुष, 
पिशाच ्रादि। उद्दीपन विभाव--भयंकर दृश्य, जीव श्रादि की चेष्टायें, निर्जनता, 
अ्रन्धकार भ्रादि । अनुभाव--कंप, स्वेद, रोमांच, qad, स्वर-भंग, पलायन, 
मूर्च्छा इधर-उधर ताकना, भौंचक्का हो जाना, चीत्कार of । संचारी भाव-- 


सश्रम, TAT, शंका, देन्य, चिन्ता, मरण घ्रादि । 
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नम ते भटपट बाज लखि, भूल्यो सकल प्रपंच । 
कंपित तन व्याकुल नयन, लावक हिल्यो न रंच । 


(७) वीभत्स--विभाव, श्रनुभाव और संचारी भावों के संयोग से होने 
वाली जुगुप्सा स्थायी भाव की परिपक्व अवस्था का नाम वीभत्स रस है। . 

स्थायी भाव -जुगुप्सा (घृणा) । आलम्बन विभाव ।' घृणास्पद व्यक्ति, 
पदार्थ, स्थान आदि । उद्दीमन विभाव -श्रालम्बन की चेष्टायें, घुणोत्पादक 
शब्द, gig प्रादि । भ्रनुभाव--नाक fasten, थूकना, मु ह. फेर लेना, aia 
मींचना श्रादि । संचारी भाव--मूर्च्छा, Mg, mAT, व्याधि अ्रपस्मार भ्रादि । 

कहीं ae घक चितायें जल रही थीं, 
bs Gu मंहसे उगल बेकल रही थीं। 
कही शव ma कोई पड़ा था, 
निठ्रता काल को दिखला रहा था॥ 

(८) प्रवुधुल--विभाव अनुभाव और संचारी भावों के संयोग से होने 
वाले विस्मय स्थायी भाष की qqa प्रवस्था का नाम प्रद्भुत,रस है। 

स्यायो भाज--विस्मय । श्लालम्यन विभाव--प्राइचर्यंजनक वस्तु, कमं, 
स्थान या व्यक्ति उद्दीपन विभाव--अ्आस्बन का भ्रतिरंजित कार्य देखना या 
सुनना । अनुभाव--मु ह खोलकर रह जाना, वाह-वाह करना, दाँतों तले अंगुली 
दवाना, झाँखें फाड़कर रह जाना, स्वर-मंग, स्वेद, स्तंभ भ्रादि संचारी भाव-- 
faas, भ्रांति, हषं, आवेग mfa i ` 

afaa gaa घर झचर सब, हरि मुख में लखि मातु । 
- चकित मई गद्गद्‌ वचन, विकसित et पुलकातु । 

(९) शान्त--विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों को संयोग से होने 
वाले निवेद स्थायी भाव की परिपक्व अवस्था नाम शान्त रस है। 

स्थायी भाव--निर्वेद । ग्रालम्बन विभाव । ईश्वर, महात्मा, पुण्य स्थान 


प्रादि । उद्दीपन विभाव--ऋषियों के आश्रय. तीथं-स्थान, हरि-चर्चा, साघु- 
सत्संग, उपदेश, शास्त्रानुशीलन, संसार की BEATA या भ्रसारता का अनुभव | 


भनुभाव--चुपचाप aS रहना, हरिमजन, ईश-ग्रेस में मग्न होकर हंसने 
लगना, आप ही प्राप बातें करना, नाचना, गाना, रोमांच, पुलक, प्रश्न्‌-विसर्जन 
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aif 1 संचारी भाव--धृति, मरि, हषं, स्मरण, विबोध भ्रादि! 
अलय श्रनिल गस गुरु गरल, तिय-फुन्तल, प्रहि देह | 
grate बिधि फो मेद. तजि, सस थिति भई अछेह ॥ 
(१०) वत्सल रस--मात-पिता कां सन्तान के प्रति जो स्नेह होता है, | 
उसी से वत्सल रस की उत्पत्ति होती है । 
स्थायी भाष--स्नेह । उद्दीपन . विभाव--ग्लम्बन शिशु की चेष्टाएँ 
(तोती बोली, गिरते-पड़ते-चलना, हठ करना म्रादि) उसकी yun, विद्या, ' 
उसकी वस्तुएँ, उसके कार्य. प्रादि । अंनुभाव--हेंसना रोना, पुलकित होना, 
तिनके तोड़ना, एकटक देखना, चूमना, गोद में लेना, पालने में झुलाना, बातें 
करना, खेलना, Ale भरना, विलाप करना, बलया लेना wife संचारी भाव-- 
हष आवेग, जड़ता, मोह, Vat, चिन्ता, fasa, गर्व, उन्माद, cafes ग्रादि। 


- प्रमुख अलंकारों को लक्षणोदाहरण सहित व्याख्या 

_ शब्दालंकार 

(१) भ्रनुप्रास्‌-जब एक वाकय में एक या. अनेक व्यंजन वणं एक से ' 
प्रधिक वार MÀ तब 'भनुप्रास” भ्रलंकार होता है.। यथा--- | 

क्या आयं वीर विपक्ष-वंभव देखकरडरते कहां ? 

उक्त वाक्य में 'वीर', 'विपक्ष' site 'वैभव' शब्दों में 'ब! व्यंजन की आइत्ति . 

हुई है, प्रतः श्रनुप्रास भ्रलंकार है। ५ 

विशेष रनुप्रास प्रलंकार में व्यंजन वर्णों कौ भ्राहृत्ति आवश्यक है । यह 


` ग्रावञ्यक नहीं कि उनमें एक एक स्वर का संयोग हो । 


श्रनुप्रास के निम्नलिखित पाँच भेद हैं 


(क) छेकानुप्रास--इसमें एक या भ्रनेक वणो की एक ही वार आइत्ति - 
होती है। यथा-- . 
` झह नव ay फिर गिर पड़ी “हा नाथ ! हा” कहती हुई। 
उक्त उदाहरणं में 'वह ‘ag’ में 'व' की; 'फिर' और ‘fire’ में 'र की 


` आदृत्ति एक ही वारे हुई है, प्रतः छेकानुप्रास है । 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 
छन्द और श्रलंकार = Figs 


(a) agma (नवंम्बर १६१६)--त्यनुप्रास में एक या। wie व ण 
की एक से भ्रधिक बार refer होती है । यया--- 
संसार में सब विधि हमारे सवं-साधन हो तुम्हों। 
यहाँ पर 'स' की श्राहत्ति एक से श्रधिक बार हुई हैं, wa: दत्त्यनुप्रास है ! 
भ्‌ त्यानुत्रास--इसमें एक ही स्थान से उच्चारण किए जाने वाले विभिन्न 
वणो का श्रवण होता है। यथा-- 
धन्य जन्म जगतीतल तासु, 
पितहि प्रमोद चरित सुनि जासु । 
इसमें तालव्य, दन्त्य भ्रौर श्रोष्ठ्य श्रक्षरों का श्र त्यानुप्रास है। 
अन्त्यानुप्रास---इसमें पद्य के चारों पदों के या कुछ के [न्त्य के सस्वर | 
व्यंजन समान होते हैं | यथा--- 
ये सब सुर तेरे याचक हैं, गति इनको कुण्ठित सारी । 
है तीनों लोकों का मन्मय ! कार्य महा मंगलकारी ॥ ' 
तव घन्वा फे लिए काम यह, नहींनिपट घातक भारी । 
तेरे तुल्य न वीर प्रोर हैं, war विचित्र वीयंघारी ॥ _ 
उक्त पद्य के चारों पदों के भ्रन्त में ‘ore’ at प्रयोग हुआ है, aa 
भ्रन्त्यनुप्रास है । 
शन्दानुप्रास या लाटानुघ्रास--इसमें ऐसे शब्दों या वाक्यों की प्रावृत्ति 
होती है जिनका श्रथं तो एक ही होता है किन्तु भ्रन्वय करने से तात्पर्य भिन्न. हो 
जाता है | यथा--- 
पराधीन जो जन, नहीं स्वर्ग नरक ता हेतु। 
पराधीन जो जन नहीं, स्वगं नरक तां हेतु ॥ 
यहाँ पर केवल भ्रल्प-विरामों के द्वारा अन्वय करने से दोनों पंक्तियों का 
का श्रर्थ पृथक हो जाता है । प्रथम पंक्ति का श्र है-जो मनुष्य पराधीन हैं 
उसके लिए स्वर्ग नहीं है केवल नरक ही है । दूसरी पंक्ति st at है--जो 
मनुष्य पराघीन नहीं है उसके लिए नरक भी स्वगे हो जाता है। 
यमक-जब किसी शब्द या शब्द-समूह का एकसे अधिक वार प्रयोग हो और 
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प्रत्येक बार उसका fara wt अपेक्षित हो तब भ्रलंकार होता हैं. यथा--- 
कनक कनक ते algal मादकता अधिकाय | 

इसमें 'कनक' का दो बार प्रयोग हुआ है! पहले 'कनक' का श्रथ है 'सोना' 
'सोना' झौर दूसरे का 'घतूरा', Ad: यमक श्रलंकार द्वै । 

(३) इलेष--जब एक शब्द का प्रयोग एक ही बार हो, परन्तु उसके श्रथं 
एक से भ्रधिक होते हो तब इलेष ग्रलंकार होता है। यथा-- 

जो रहीम गति दीप को, कुल सपूत की सोइ । 
नारे उजियारे फरे, बढ़े wat होइ॥ 

इसमें बारे के दो श्रथ हैं--(१) जलाने पर :(२) लड़कपन में । इसी 
प्रकार ‘as के भी दो प्रथं हैं-“- (१) बुझ जानें पर (२) बड़ा होने. पर । भ्रतः 
RAT अलंकार है । 

इलेष के निम्नलिखित दो भेद हैँ-- 

(क) शब्द-श्लेष श्रौर (ख) अर्थ-इलेष । ` 

राब्द-इलेष के निम्नलिखित दो भेद हैं--- 

(क) समंग शब्द-इलेष--जहन पद को तोड़ मरोड़ at wa प्रतीत हो, 
वहाँ यह इलेष होता है। यथा-- 

जो पूतनामारण में सुदक्ष । 

विपक्ष काकोदर को विलक्ष । 

'पतनामारण' के यहाँ पर तोड़ मरोड़ कर दो अथं किये जाते हैं--(१) 
(पूतनामा+-रण) अर्थात्‌ पवित्र नाम वाले रण में सुदक्ष अर्थात्‌ भगवान्‌ राम, 
(२) (पूतना+-मारण) safe पूतना (राक्षसी) को मारने वाले भूर्थात्‌ 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण । Ha: यहाँ सभंग शब्द श्लेष श्रलंकार है 1 

(ख) aia शब्द इलेष-- (जून १६६१)--जहाँ पद को तोड़ना मरोड़ना 
न पड़ भर oat की प्रतीति हो जाए, वहां पर TAT शब्द इलेष होता है । 
यथा-- 

रहिमन पानो राखिए,.बिन पानी सब सुन । 
` पानी गए न ऊबरे, मोती मानुस चून ॥ 
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यहाँ पर 'पानी' के विभिन्न श्रथं है--ताव, कान्ति। wa: अ्रभंग शब्द 
RAT अलंकार है। 


अर्थालकार 


(४) उपसा--जब व्यं वस्तु की रूप, रंग या गुण में वर्ण्य वस्तु से 

समानता करते हैं तब उपमा श्रलंकार होता है यथा-- 
हो कुद्ध उसने शक्ति छोडी एक निष्ठुर नाग-सी । 

यहाँ पर “शक्ति” की निष्ठुरता को सुन्दरता से कहने के लिए निष्ठुरता 
के लिए प्रसिद्ध mad ‘am’ से उसकी तुलना की गई है। भतः उपमा 
झलंकार है। 

उपमा के चार अंग होते F— 

(क) उपमेय--वर्ण्यं या जिसका वर्णन किया जाय उसे उपमेय कहते हैं । 

(ख) उपमान--अ्रवर्ण्यं या जिससें उपमा दी जाए, उसे उपमान 
कहते हैं । 

(य) साधारण धमं--जिस विषय (रूप, रंग या गुण) में तुलना की 
जाए उसे साधारण घमं कहते हैं । 

(घ) वाचक शब्द--जिस शब्द के द्वारा उपमा दी जाए उसे वाचक शब्द 
कहते हैं । 

राघा का मुख चन्द्रमा के समान सुन्दर है। 

उक्त उदाहरणा में 'राधा.का मुख---'उपमेय” है; 'चन्द्रमा--उपमान 
है; 'सुन्दर' साधारण घमं है भ्रौर 'के समान! वाचक शब्द है । 

उपमा के निम्नलिखित दो भेद होते हैं-- 

पूर्णोपला--जहाँ उपमा के चारों अंग (उपमेय, उपमान, साधारण धमं 
झौर वाचक शब्द) विद्यमान हों, बैहाँ पूर्णोपमा भ्रलंकार होता है। यथा-- 

थी स्वयं ही वह सुवर्ण रत्न.राजि समा | 

, उपमेय--वह; उपमान--रत्नाराजि; साधारण घम- सुवण, वाचक 

दब्द--समान | उपमा के चारों अंगों के विद्यमान होने के कारण यहां पर 


पूर्णोपमा भ्रलंकार है। 
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(ख) लुप्तोपमा--उपमा के चारों अंगों में रो किसी एक एक, दो या तीन 
के लुप्त होने पर लुप्तोपमा भ्रलंकार होता है । यथा-- 
बुद्धि कुशाग्र भाग-सी उसकी शिक्षा पाने में पैठी । 
यहाँ पर बुद्धि 'उपमेय' है 'कुशाग्र भाग उपमान हैं 'सी' वाचक शब्द है, 
परन्तु 'तेज' साधारण धर्म लुप्त है। ग्रतः लुप्तोपमा भ्रलंक़ार È | 
(५) भ्रनन्वय--(जुन ५६)--जब एक वाक्य में एक ही वस्तु उपमान 
भी हो श्रौर उपमेय भी ह' तब “प्रनन्वय' श्लंकार होता है । जैसे--- 
गगन सहृश है गगन हो, जलधि जलधि सम जान | 
यहाँ पर 'गगन' श्रौर 'जलधि, स्वयं उपमान भ्रौर उपमेय दोनों है। ae: 
यहाँ पर 'भ्रनन्वय' श्रलंकार है | 
(६) श्रसम--जहाँ पर 'उपमान' का सर्वथा निषेध कर दिया जाये, वहाँ 
श्रसम अलंकार होता है जसे-- 
सुकृति तुम समान जग माहीं । 
भयउ न है कोउ होवउ नाहीं ॥ 
यहाँ पर महाराज दशरथ उपमेय Fl उनके उपमान का सर्वथा प्रभाव है, 
श्रत: असम AA है। 
(७) प्रतीप--जहाँ पर प्रसिद्ध उपमान में उपमेय की श्रपेक्षा अपकषं 
दिखाया जाय, वहाँ पर प्रतीप श्रलंकार होता है। जैसे | 
कहा करति निजरूप को, गरब ag भ्रविवेक | 
रमा उमा एचि शारदा, तो सी तीय झनेक ॥ 
नायिका के सौन्दर्य का खण्डन करने के लिए ‘ca’ आदि उपमानों में उस 
का AEM बताया गया है प्रतः यहाँ पर “प्रतीप” श्रलंकार है । 
प्रतीप अलंकार पाँच प्रकार का होता है--प्रथम प्रतीप, द्वितीय प्रतीप 
तृतीय प्रतीप, चतुर्थ प्रतीप भ्रौर पंचम प्रतीप । 
(८) रूपक (जून ५४, जुन ५९, जून ६०)--जहाँ पर अत्यधिक समानता 
प्रकट करने के लिए उपमेय और उपमान में we झारोप हो, वहाँ रूपक 
श्रलंकार होता है। जैसे 


‘ater है मुख चन्द' 
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यहाँ मुख भौर चन्द्रमा में ate की प्रतीति होती है, ग्रतः रूपक 
ग्रलंकार है | 
(£) उल्लेख--जहाँ एक वस्तु का भ्रनेक प्रकार से वर्णन किया गया, 
वहाँ 'उल्लेख' होता है 1 
(क) प्रथम उल्लेल-जहाँ एक ही वस्तु नेक व्यक्तियों द्वारा भिन्न 
- 
भिन्त हृष्टि से देली जाय या वणित की जाय, वहाँ प्रथम उल्लेख होता है । 
यथा -- 
TH एक्षक वृद्धान ने, युवतिन ने श्रीकान्त । 
age तियन ने हरि लखे, रिसियाने नरकान्त॥ 
जिस समय श्रीकृष्ण जी भथुरा में at तो बूढ़ी स्त्रियों ने उसे हाथी की 
रक्षा करने वाला, युवतियों ने लक्ष्मी-प्रिय, श्रसुरों की स्त्रियों ने नरकान्त 
विष्णु समझा । श्रत. श्रीकृष्ण जी का विभिन्न से वर्ण होने के कारण प्रथम 
उल्लेख है । 

(ख) facta उल्लेख--जहां पर एक वस्तु एक व्यक्ति द्वारा विभिन्न 
दृष्टि से देखी जाय या वणित की जाय, वहाँ द्वितीय उल्लेख होता है | जेसे-- 
तू रूप है किरन में, drad है सुमन में, 
तू प्राण है पवन में, विस्तार है गगन में । 

यहाँ एक ईश्वर का कवि ने विभिन्न दृष्टि से भनेक sere वर्णन 
किया है, भतः यहाँ द्वितीय उल्लेख हैं । ‘= 
(१०) स्मरण--जब किसो पहले देखी हुई या सुनी हुई वस्तु से मिलती- 
जुलती wr वस्तु देख कर पूर्व वस्तु की स्मृति होती है, तो वहाँ स्मरण 
अलकार होता है | जैसे-- 
तुल्य रूप शिशु देखियत, ग्रति अद्मुतबलघाम । Ao 
मख-रक्षक, शरचापवर, मोहि भ्रावतसुधि राम ॥ 
लव को देखने पर राम की स्मृति का होना स्मरण अलंकार का 
द्योतक है । 
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(११) आआन्ति--्रत्यधिक साम्य के कारण जब किसी एक वस्तु को 
दूसरी वस्तु समझ लिया जाय, तो श्रान्त भ्रलंकार होता है। यथा-- 
घनरव हरिरव जानि के, मतवारो मृगराइ। 
लड्न चल्यो पाछे फिर॒यो नहि जबकोई लखाइ ॥ 
बादल की गर्जना श्लौर सिंह-गजना में aes होने के कारण एक 
fag को बादल की गर्जना में दूसरे सिंह का भ्रम gat ग्रतः यहाँ भ्रान्ति 


अलंकार है | 
(१२) सन्देह--श्रत्यधिक सादृश्य से कारण जहाँ “यह है कि बह है” 


इत्यादि सन्देह होता है, वहाँ सन्देह अलंकार होता है। जैसे 
चन्द्र कला के चंचला, के चंपे की माल। _ 
के चामीकार फो छरी, सुछबि भरी के बाल ॥ 
यहाँ पद में नायिका के शरीर में चन्द्रकला ग्रादि का सन्देह वणित किया 
गया है, ग्रतः यहाँ सन्देह अलंकार | 
(शक) भ्रपह्न.ति- (१६३६) जहाँ पर वास्तविक वस्तु को छुपा कर श्रन्य 
वस्तु. को प्रकट किया जाये, वहाँ Tg fa’ अलंकार होता है। जैसे-- 
afg सखि ! राधा वदन यह, है पुनो का चांद । ti 
यहाँ पर “राधा वदन' को पूणिमा का चन्द्रमा बताया गया है, जो कि 
वास्तव में है नहीं, भ्रत: श्रपह्न_ति अलंकार है। 
इसके छः भेद होते हैं Yate fa हेत्वपह्न,ति, Aang A भ्रान्ता- 
Tafa, छेकापह्णति भ्रौर कंतवापह्न fer 1 
(१४) उत्प्रक्षा (१६६६)--प्रस्तुत वस्तु में श्रप्रस्तुत वस्तु की 
सम्भावना को उत्प्रेक्षा कहते हैं। यथा -- 
लखियत राधा वदन मनु विमल सरद राकेस | 
यहाँ पर प्रस्तुत राधावदन में अप्रस्तुत चन्द्रमा की भ्रनिशचयात्मक कल्पना 
की है, प्रतः यहाँ पर उत्प्र AT भ्रलंकार है : 
(१५) प्रतिशयोक्ति--किसी वस्तु का बड़ा-चढ़ा कर वर्णन करना ही 
अतिशयोक्ति’ है । यथा--- 
ae इन्द्र भ्ररबिन्द A कहत gat agana 
तो मुख मंजुल भ्रघर में तिन को प्रकट प्रकास ॥ 
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भाव यह कि तुम्हारे मुख का सोदयं ही ‘gar है ste तुम्हारे ‘aad क्रा 
रस “मधु है। चन्द्रमा में gar श्रौर भ्ररविन्द में ‘ag’ तो मूर्ख व्यक्ति ही 
बताते हैं । यहाँ पर नायिका के सौन्दर्ये का बढ़ा- चढ़ा कर वर्णन किया है, 
तः यहाँ श्रतिशयोक्ति श्रलंकार है i 
इसके छः भेद होते हैं-रूपकातिशयोक्ति, भेदकाति्ययोक्ति, सम्बन्घा- 
तिशयोक्ति, श्रक्रमातिशयोक्ति, चपलातिशयोक्ति, ग्रौर अत्यन्तातिशयोक्ति ॥ - 
(१६) श्रत्युकिति--जहाँ किसी व्यक्ति के सौन्दर्यं, शूरता ग्रादि गुणों का 
भ्रदुभुत और मिथ्या वर्णन किया जाय, वहाँ ग्रत्युक्ति भ्रलंकार होता है । यया-- 
wa जब agfa भ्रटानि विन चन्द्रमुखी यह वाम 1 
तब तब घर घर घारत हैं, दीप वारि सम याम ॥ 
यहाँ पर नायिका के सौन्दर्ये का मिथ्या वर्णन किया ग्या है, saga 
'अत्युक्ति' श्रलंकार है। ` ः 
(१७) तुल्यपोगिता--जहाँ अनेक वस्तुप्रों का समान घम से सम्बन्ध हो, 
वहाँ 'तुल्ययोगिता' श्रलकार होता है । यया-- | 
जो fafa दिन सेवन करे, we जो करे विरोध 1 
तिन्हें परम पद देत प्रमु, कहो कोन यह बोघ ॥ 
यहाँ पर भले और बुरे दोनों के साथ तुल्य व्यवहार होने से तुल्ययोगिता 
अलंकार है। 
(१८) दीपक--जहां प्रस्तुत ्रौर अप्रस्तुत का एक गुण, क्रिया, घमं के 
साथ सम्बन्ध बताया जाय, वहाँ दीपक भ्रलंकार होने है 1 जेठे 
सरसिज al सरसीं लसत नेनन सों तुव गात 1 
यहाँ 'गात' प्रस्तुत हैं At ‘Atay’ Maeda में 'शोमा' एक घमं का प्रति- 
पादन करने वाला शब्द है 'लसत' । "लसत प्रस्तुत श्रोर अप्रस्तुत दोनों का 
उपकारक है, ग्रतः यहाँ पर 'दीपक' MART है। 
(१६) हृष्टान्त--जहाँ उपमेय वाक्य ate उपमान वाक्य में भेद होते हुए 
मी उनके साधारण धर्मों में परस्पर. बिम्ब-प्रतित्रिम्ब भाव हो, वहाँ “दष्टान्त,. 
अलंकार होता है । जसे 
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दीन afer qian छो, फरत न प्रमु श्रपकार | 
केहरि छबहेंकि gir पै, फरतल फरत प्रहार ॥ 
प्रथम पंक्ति में प्रभु, दीन, दरिद्र oe दुःखी उपमेय हैं ॥ दूसरी पंक्ति में 
Bee भौर ‘oh उपमान हैं। थपकार न करना प्रभु का श्रौर प्रहार न 
करना केहरी का घ्म है। इन दोनों घमो में परस्पर विम्ब--प्रतिबिम्ब भाव 
है, wa: यहाँ दृष्टांत धलंकार gt p 
(२०) maint वाक्य के शर्य में aa के थं 
का ane झारोप किया जाय, वहाँ निदर्शना अलंकार है । यथा--- 
ain जीत जे घहत हैं, तोसों बेर gT । 
जीवे की इच्छा HLA, STARS ते ATT ॥ 
यहाँ पर at बढ़ाकर लड़ाई में बीतने की इच्छा करना' यह उपमेय- 
वाक्य का मर्थ है । इसमें काल कूट खा फर जीने की .इच्छा करना” इस उप- 
मान वाक्य के WE का -श्रपमेद प्रारोपण किया गया है, Wa: यहाँ पर निदर्शना. 
ह है। 
(२१) व्यतिरेत-जहां उपमान की अपेक्षा उपमेय में श्राधिवय या उत्कर्ष 
बताया जाय, यहाँ व्यतिरेक धलंफार होता है । यथा -- 
सन्त शैल सस उच्च हैं, किन्तु प्रकृति सुछुघार I. 
यहाँ स्वभाव से सुकुमार होना Atal की घपेक्षा सन्तों का उत्कर्षं है । भ्रतः 
यहाँ पर व्यंतिरेक अलंकार हू । $ 
(२२) समासोक्लि-जहाँ विशेषणों की समानता के कारण प्रस्तुत वृत्तात 
की प्रतीति होती है, वहां समासोक्ति प्रलकार होता है | यया — 
तच्यो ata . सति विरह को, रह्यो प्रेस रस भोजि । _ 
नेननि के मेंग जल बहे, feat पसौजि पसीजि ॥ 
विरहाग्नि से पसरीज कर हृदय अश्र रूप में नेत्रों के द्वारा बाहर निकल 
रहा है, यह प्रस्तुत वर्णन है । इससे अप्रस्तुत झर्थ निकालने की क्रिया का भाग 
होता है, ad: यहाँ पर समासोक्ति लकार है । ४ 
(२३) अप्रस्तुतप्रशंधा--जहां प्रप्रस्तुत ute ada से प्रस्तुत भर्ण 
सुचित हो तो वहाँ 'घश्स्तुद प्रशंसा” पलंझार होता है | 
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यह भ्रप्रस्तुत प्रशंसा पाँच प्रकार की होती है। --- 
१. भ्रप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत कार्य की प्रतीति । 
२. अप्रस्तुत कार्यं से प्रस्तुत कारण की प्रतीति । 
३, प्रप्रस्तुत विशेष से-प्रस्तुत सामान्य की प्रतीति । 
४. श्रप्रस्तुत सामान्य से. प्रस्तुत विशेष को प्रतीति 
५. अप्रस्तुत तुल्य चस्तु से प्रस्तुत तुल्य वस्तु की प्रतीति । 
यथा-- 
लीनो राधा मुख रचन, विधि ने सार तमाम । 
तिहि सग होय भ्रकाश यह, शशि में दीत sara ॥ 
यहाँ राधा जी के मुख का सौन्दर्य प्रस्तुत है । उसका वर्णन न करके उसके 
सौन्दर्यं के कारण कां वर्णन किया गया है । श्रप्रस्तुत कारण से प्रस्तुत कार्य की 
ग्रतीति होने के कारण यहाँ पहली प्रस्तुत प्रशंसा है। 
(२४) पर्यायोबित-- (जून ५६)--जहाँ एक वस्तु एक रूप से व्यंग्य हो 
दूसरे रूप से वाच्य हो, वहाँ पर्यायोकिति' भ्रलंकार होता है। 
यथा-- - 
कत भटकत गावत न क्यों, वाहो के गुन गाय । 
जाके लोचन हो किये,बिन बलयनि रति हाथ ॥ 
यहाँ 'उत्तराद्ध में 'कवि जी' जो कामदेव के शत्रु हैं--व्यंग्य है। अपने . 
लोचन से रति के हाथों को ककण रहित बनाने बाला' दूसरा Ht वाच्य' है, 
अतः यहाँ पर 'पर्यायोक्षित' भ्रलंकार है । 
(२५) ध्याजस्तुति--जहाँ निन्दा से स्तुति की श्रौर स्तुति से निन्दा की 
धरतीति हो, वहाँ व्याजस्तुति होती है । यथा-- 
सेमर ! तेरो भाग्य यह कहा ATA जाय। 
पक्षो करि फल़ आस जौ,तुहि सेवत कित आय ॥ 
यहाँ सेमर वृक्ष की स्तुति की गई है, परन्तु स्तुति से इसकी निन्दा प्रतीत 
होती है क्योंकि पक्षियों की फल की भ्राशा उस्ने पूरी नहीं होती-- ८ 
(२६) विरोध या विरोधाभास--जहाँ विरोध न होने पर भी विरोघ-सा 
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प्रतीर्त होता हो, उसे विरोध या विरोधाभास प्रलंकार कहते हैं । यंथा 
' मोहि निपट मीठी लगे, यह तेरी कटु बोल। 
यहाँ मिठास sie कड़वापन इन दोनों गुणों का विरोध है, भ्रतः यहाँ पर 
विरोध अथवा विरोघाभास भलकार है। 
` (२७) बिमावना--इसके छः भेद होते हैं--- TEN: ; 
(क)-अयम्‌ विभावना--कारण के श्रभाव में भी कार्य को उत्पति बताई 
जाय, तब प्रयम विभावना अलंकार होता है । यथा-- x 
काम कुसम घनु सायक T VE 1 सकल भुदन अपने वस कीन्हें 
` बिनु पद चले सुने बिनु काना। 
कर बिनु कमं करे विधि नाना ॥ ; 
(a) दूसरी विभावता--कारण सामग्री ag होने पर भी कार्य की 
उत्पत्ति में दूसरी विभावना होती है । यथा--. 
कामदेव के धनुष-बाण फूलों के होने के कारण सामग्री अधूरी है । Aa: 
यहाँ दूसरी विभावना g | 
(ग) तीसरी विभावना-_कार्य की उत्पत्ति में बाधक वस्तु के होने पर 
भी जहाँ ल्यं की उत्पत्ति हो जाए, वहां तीसरी विभावना होती है--- 
लाल तिहारे नेन. सर, अचरज करत AIT । 
बिन कंचुक छेदे करे, छाती छेदि sew IN 
(च) चतुर्थ विभावना-भ्रकारण से कार्य की उत्पत्ति होने पर चतुर्थं 
विभावना होती है। . 
` (ङ) पंचम विभावना-जहाँ विरुद्ध से कार्यं की उत्पत्ति हो, वहाँ पंचम 
विभावना होती है । A 
(a) षष्ठ विभांवना-जहाँ कायं से कारण की उत्पत्ति हो वहाँ षष्ठ 
Fe ती है । 
T 6) वि्ेषोक्ति-जहाँ कारण सामग्री के होते हुए भी यदि कार्ये की 
= न हो तो वहाँ विशेषोक्ति भ्रलंकार होता है 1 जैसे-- 
ि नेम धरम झाचार तप, ज्ञान जज्ञ जप दान N 
भेषज पुनि कोटिक नहीं; रोगर्जाह्‌ हरि जान ॥ 
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यहाँ नियम, घमं प्रादि करोड़ों श्रौषधियों से भी मानव रोग से छुटकारा 
नहीं मिलता । भ्रतः कारण से भी कारय की उत्पत्ति के प्रभाव में विशेषोक्ति 
अलंकार है | ; 
(२९) असंगति--यह तीन प्रकार की होती है । पर 
(क) प्रथम भ्रसंगति---यदि कारण और कार्य की स्थिति विभिन्‍न mai 
, में बताई जाय, तो श्रसंगति भ्रलंकार होता है । यथा-- | 
जिन बीथिन बिहरें सब भाई। 
| थकित होहि सब लोग लुगाई ॥ | 
विहार करना थकने का कारण है। परन्तु यहां ऐसा नहीं है। यहाँ तो 
विहार करते हैं राम श्राद चारों भाई और थकते हैँ भ्रत्य स्त्री-पुरुष । अतः यह 
भ्रसंगति अलंकार है । 
` (ख) दूसरी भ्रसंगति--जो कार्य जिस स्थान पर करने योग्य हो, उसे 
वहां न करके यदि ser स्थान पर किया जाय तो वहाँ भी भ्रति अलंकार 
होता है। l 
नुप | तव धरि रमणीन के कंसे चरित लखाहि | 
नयनन fet ककण धरे, तिलक घरे कर माहि॥ 
कंकण को नेत्र के समीप Wie तिलक को हाथ में बताया गया.है। अतः - 
यहाँ पर भ्रसंगति ग्रसकार है । 
(ग) तीसरी श्रसंगति--जिस कार्य को करने का भ्रयास हो, यदि उसके 
विरुद्ध कायं किया जाय तो भी असंगति अलंकार होता. है। 
जसे 


मोह मिटावन हेतु प्रमु, लीन्हों तुम अवतार । 
उलटा मोहि रूप घरि, मोहीं सब ब्रज नार ॥। . 
(३०) विषम -जहाँ दो वेजोड़ वस्तुओं का परस्पर सम्बन्ध बताया जाय, 
वहाँ विषम अलंकार होता है । यथा-- 
कहं धनु कुलिसह चाहि कठोरा wg स्यामल By गात किझोरा ॥ 


कहाँ वज्र से भी अधिक कठोर घनुष झौर कहाँ श्री रामचन्द्र जी का 
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कोमल दरीर--ये दोनों एक :दूसरे के विरुद्ध हैं, श्रतः यहाँ पर विषम 
झलंकार है । 
_ (३१) सम--जहाँ दो अनुरूप वस्तुप्रों का परस्पर सम्बन्ध बताया जाय, 
वहाँ ‘an’ भ्रलंकार होता है । यथा-- ४ 
चिरजीवो जोरी जुरे, क्यों न स्नेह गम्भीर। 
को घटि ये व्रषभानुजा, ये हलघर फे चीर ॥ 
यहाँ पर परस्पर अनुरूप राधा जी तथा श्रीकृष्ण जी का सम्बन्ध-वर्णन 
है । Wd: यहां समालंकार R | 
(३२) सग्योन्य--जहाँ दो पदार्थों में एक-दूसरे से एक-दूसरे का उपकार 
बताया जाय, वहां '्न्योत्य' अलंकार होता है। यथा-- 
` पतनी पति बिनु दीन ग्रति, पति पतनी बिनु अन्द । 
चन्द बिना ज्यों जामिनी, ज्यों जासिनि बिनु चन्द ॥ 
यहाँ परस्पर एक के भ्रभाव में दूसरे को दीन बताया गया है। दोनों एक 
दूसरे की प्रसन्नता के कारण हैं, अतः यहाँ अन्योन्य अलंकार है | 
(३३) क्रारणमाला--जहाँ पहले कहा हुआ पदार्थ श्रागे कहे हुए पदार्थ 
का, या आगे कहा FAT पदार्थ पहले कहे हुए पदार्थ का कारशा हो, वहाँ 'कारण 
माला, भ्रलंकार होता है | यथा-- 
होत लोम ते मोह, मोह ते उपजे गरब । 
गरव बढ़ावे कोह,-कोह कलह, कलहहु व्यथा ॥ 
यहाँ पर पूर्व कथित वस्तु उत्तरोत्तर पदार्थ का कारण है। अतः कारण- 
माला MART हे । 
(३४). एकावली--जब बहुत से पदार्थों का श्पुंखलाबद्ध वणन किया जाए 
तब एकावली अलंकार होता है । यथा X 
सो नह सर. जित सरसिज नाहीं। 
सरंसिज ate जेहि अलि न caret । 
झलि नहि जो कल गु जन कीना । 
ar नाहि जु मन हरि लीना । 


T 


ना 


~~ 
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यहाँ पर ग्रनेक पदाय + शएुंखलाबद्ध वर्णन. किया यया है, Wa: एकावली 
श्रलंकार हैं । 

(३५) - यथासंख्या या क्रम - जब कुछ पदार्थो का उल्लेख करके उनसे 
सम्बन्ध रखने बाले पदाथों, गुण या क्रिया का उसी क्रम से वर्णन किया जाता 
है तब यथासंख्य या क्रम अलंकार होता है । 

यथा--- ह 

यसंत ने सोरभ ने परागने, 

प्रदान को थी शति कांत भाब से; a 
बसुन्धरा को पिक को मिलिद को, 

RAR मादकता HAAAT 1 

प्रथम चरण में बसन्त का वसुन्धरा से, सौरभ का पिक से और परार 
का मिलिद से क्रमशः सम्बन्ध है, अतः यहाँ यथासंख्य या क्रम अलंकार है l 

(३६) परिसंस्या- जब किसी वस्तु, . गुण, घम या जाति को ser सब 
स्थानों से हटाकर एक ही स्थान पर स्थारपिंत किया जाता है भतः तब परि- 
संख्या ATH होता है। यथा-- 

है चाटुकारी में चतुरता, कुशलता छल-छट्म में, 
पांडित्य पर निदा विषय में, श्रता है सच में । 
यहाँ 'चतुरता को सब we से हटाकर “चादुकारी, में 'कुशलता' को 'छल- 
छद्म में, 'पांडित्य' को 'परनिन्दा' में श्रौरः 'शूरता' को aa’ में स्थापित किया 
गया है, Wa: परिसंख्या ग्रलंकार है। l 
(३७) फार्व्यलग--जब कवि कोई ऐसी बात कहे जिसकी पुष्टि के लिए 
कवि किसी कल्पित कारण की प्नवतारणा करे तब काव्यलिंग अलंकार होता 
है ।यथा- .: 
कनक' कनक ते सोगुनी मादकता भ्घिकाइ | 
उहि खाये बोराइ जग इहि पाये बोराइ ॥ 

प्रथम पंक्ति में कही सोने में घतूरे से सौ गुनी मादकता का द्वितीय पंक्ति 
'में समर्थन किया गया है, ग्रतः काव्यलिग प्रलंकार है। 
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_ (३८) शर्घान्तरन्यास--जब किसी सामान्य बात-का विशेष से समर्थन 
‘fear जाय या frase बात का सामान्य से समर्थत किया जाए, तब भ्र्थान्तर- 
न्यास भ्रलंकार होता है यथा-- 
af लघु मी सतसंग से, पाते Tat उच्च । 
ag ईश फे शीश पर, सुमन संग ote तुच्छ ॥ 
प्रथम पंक्ति में एक सामात्य बात कही गई है। फिर दूसरी पंक्ति में एक 
विशेष बात कह कर उसका समर्थन किया गया है। - 
विशेष--जो वात किसी एक वस्तु या व्यक्ति पर लागू हो उसे विशेष 
बात कहते हैं MX तो बात सब पर लागू हो उसे सामान्य बात कहते हैं। 
(38) उदाहरण---जब उपमेय और उपमान सम्बन्धी दो वाक्यों में 
साघारण घमं भिन्न होने पर भी वाचक छाब्दों द्वारा समता दिखाई जाए तब 
उदाहरण अलंकार होता है | यथा-- 
` ज्यों भेद जाता भानु का कर अ्रंघकार समूह को, 
वह पाथं-नन्दन घुस गया त्यों भेद चक्रध्यूह को । 
ज्यों वाचक शब्द के द्वारा दो उपमेय और उपमान ` सम्बन्धी वाक्यों 
में साघारण घम भिन्न होने पर भी समता दिखाई गई है अतः उदाहरण 
झलंकार है | 
(४०) तद्गुण-जब कोई वस्तु श्रपना गुण त्याग कर पास की किसी 
दूसरी वस्तु का गुण ग्रहण कर ले, तब तद्गुण अलंकार होता है। यथा-- 
Gat घरत हरि के Iza, Gis डीठि पट ज्योति । 
हरित बांस की बांसुरी, इन्द्र धनुष रंग होति ॥ 
यहाँ पर हरे रंग की बाँसुरी कृष्ण के अधर पर जाते ही उनके अधरों- 
बस्त्रों आदि के रगों को ग्रहण कर लेती है। यहां तद्गुण अलंकार है | 
(४१) ग्रतद्गुण-जब कोई वस्तु भ्रपने पास की किसी वस्तु का गुण 
ग्रहण न करे तब श्रतद्गुण अलंकार होता है.। यथा-- 


चन्दन दिष card agi, face रहत सुजंग । | 
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ait के लिपटे रहने पर भी चन्दन पनी शीतलता को नहीं त्यागता है 
झौर न ही उनके विष को ग्रहण करता है, Wa: अतद्गुण भ्रलंकार है। 
(४२) व्याजोक्लि--जहाँ किसी बात का भेद फ्रक होने को हो, पर उसे 
किसी बहाने से छिपा लिया जाए, वहाँ व्याजोक्ति प्रलकार होता है। यथा-- 
ललन-चलन सुनि पलन में ग्रंसुआ झलके AT | 
सई लखान न सखिन हूँ, we ही जमुहाय li 
जब नायिका ने देखा कि नायक आँखों से ग्रोझल होने वाला है, तब वह 
रह न सकी भ्रौर उसकी ब्राँखों में श्रश्नु प्रा गए । परन्तु यह सोच कर कि यह 
भेद सखिय। को न खुल जाए, वह Hos जम्हाई लेने लगी । वियोग से 
उत्पन्न अश्वेह्रों के भेद को भूठी जम्हाई के बहाने से छिपाने के कारण यहाँ 
व्याजोक्ति श्रलंकार È I 
(४३) स्वभावोक्ति--जहाँ पशु, पक्षी, बालक श्रादि का स्वाभाविक एवं 
चमत्कारपूर्णे वर्णन हो, वहाँ स्वभावोक्ति भ्रलंकार होता है। तथा--* 
भोजन करत चपल चित इत उत AIAT पाय l 
मागि चलत किलकातमुख दधि रोदन लपराय ॥ 
यहाँ पर वालक की चपलता का चमत्कारपूर्ण वर्णन किया गया; भरतः 
स्वभावोक्ति भ्रलंकार है। | 
उभयालंकार 
(४४) संसृष्टि--जब दो प्रलंकार किसी उक्ति में एक-दूसरे के भाश्रय के 
बिना स्वतन्त्र रूप में मिले रहते हैं और श्रासानी से पहचाने जा सकते हैं तो 
उनके मेल को संसृष्टि कहते हैं ॥ तथा-- 
हर घड़ी हर अवसरों पर हर जगह, 
हर-गुणों का गान ही है हो रहा । 
“हर! शब्द की श्रावृत्ति के कारण पहली पंक्ति में लाटानुध्रास है । हर-गुणों 
में हर का श्रर्थं महादेव होने से यमक है। इस प्रकार यहाँ दो भ्रलंकार स्वतन्त्र 
रूप में me हैं । इसे संसृष्टि कहते हैं। - 


~ 


I || = j 
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(४५) संकर--जहाँ एक से प्रधिक पलंकार इस प्रकार मिले हुए हों 
कि पृथक्‌-पृथक्‌ न मालूम हों भोर एक-दूसरे पर भ्राश्रित हों, वहाँ संकर होता 
है । यथा--- 

भिए मानों मन के सुमनों से माला एक बना लाई। 
इसके मिस अपने मानस फी सेंट,इन्हें देने ATE ॥ 

प्रथम पंक्ति में 'मन के सुमनों' में रूपक है A 'मानो माला एक बना 
लाईं में acter है । दोनों एक दूसरे पर भ्राश्नित हैं, दूसरी पंक्ति में He देना! 
माला पर भ्राश्नित है, यह SHAT का फल है ग्रतः श्रपह्णू.ति उत्प्रेक्षा पर भर 
उत्प्रेक्षा ate fa पर ग्राश्नित है। इस प्रकार इस पद्य में रूपक, उत्प्रेक्षा प्रौर 
arg fa एक दूसरे पर भ्राश्रित हैं । अतः यह AHL श्रलंकार है | 

विशेष-- (Note) --जब किसी पद्य में एक से भ्रधिक “अलंकारों के होने 
का संदेह हो और यह निश्‍चय न हो सके कि उसमें कौन सा शज्ंकार है, तब 
भी संकर ही होता है। यथा-- 

ga चन्द्र की शोभा बहातीहास्य ति शयोत्सना सहश | 

इसमें रूपक भौर उपमा दोनों का संदेह होता है, परन्तु यह निश्चित रूप 
से नहीं कहा जा सकता कि यहाँ खूपक है या उपमा । wa: यह भी संकर 
TART है । 
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छंद-प्रकरण 


प्रन १--काव्य में छंद-योजना तथा इसके महत्व एवं उपयोग के विषय 

ग्रपना अत प्रकट कीजिए । 

उत्तर--कविता में weal का उपयोग निम्न efedi से किया जाता है- 

१. भावाभिव्यक्षित को स्पष्टता के लिए-भावों की भ्रभिव्यक्ति.को स्पष्टत 
श्रौर तीव्र रूप में प्रस्तुत करने के लिए छंद कविता-की भावाभिव्यक्ति में सहा- 
यक होते हैं । प्रत्येक भाव का एक स्वरूप होता है जो नादयुक्त होता है। जो 
कवि इष्टभाव के स्वरूप को पहचान कर उसे उसी के प्रनुरूप छंद में aia 
देता है, वही सफल है। अनुरूप छंद में बद्ध होकर भाव प्रधिक प्रस्फुटित होने 
लगता है। इसके लिए कवि का मनोर्वज्ञानिक श्रौर संगीतज्ञ होना परमावण्यक 
है । कारण यह कि भाव के स्वरूप को पहचानने लिए मनोविज्ञान की आवश्यकता 
होती है श्रौर उसको उसी के भनुरूप छंद में ढालने के लिए संगीत को । भ्रतः 
कहा जा सकता है कि छंद भावों के सच्चे वाहक होते हैं । 

२. भावों के विखराब में एकता स्थापित करने फे लिए-छन्द विश्वृंखत्रा 
भावों भौर विचारों में एक-सुत्रता स्थापित करते हैं। कवि के भावनाकोष में 
WAG भाव संस्कार रूप से निवास करते हैं। किसी बाह्य प्रेरणा से सहसा 
सजग होकर वे भ्रभिव्यक्ति के लिए तड़पने लगते हैं । श्रत: कवि भावों को 
छन्दों में बांधते समय स्ररब्रता से उसकी अभिव्यक्ति को नियन्त्रित करने में 
समर्थ हो जाता है। 

३. कविता में astam फी प्रतिष्ठा करने के लिए--छन्दों का प्राण बय 
है। नाद के सुसंगत झौर सुषमामय कम्पन को ही लय कहते हैं नाद का यह 
'कम्पन ही जीवन का प्रतीक है | छंद भ्रभिव्यक्ति में इसी सुषमामय और सुसंगत 
नाद की प्रतिष्ठा करते हैं जिससे श्रभिव्यक्ति में जीवन का संचार हो जाता 
है । इसीलिए saaa श्रभिव्यक्ति सामान्य म्रभिव्यक्ति की श्रपेक्षा कहीं अ्रधिक 
प्रेरणा-विधायक होती है। A 
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४. काव्य को प्रमाबोत्पादक बनाने फे लिए--छंदों में वर्णन भ्रौर मात्रा 
सम्बन्धी विशेष नियमों का भ्रनुकरण किया जाता है। विशेष क्रम से प्रयुक्त वणं 
झौर मात्रा विशेष प्रकार का भाव उत्पन्न करते हैं । 

५. कविता में रमणीयता प्रौर सौन्दर्य afe के लिए--छंदों का भाव के 
mapa qada होता रहता है। इस भावानुकूल परिवर्तन से प्रत्येक छन्द में 


` एक नवीनता परिलक्षित होती है। 


६. छन्द भावों के स्वरूप को स्पष्ट करते हैं श्रौर उसके भ्रनुकूल प्रभाव 


E सृष्टि करते हैं जिनके योग से “रसनिष्पत्ति सरलता से हो जाती है.। 


७. छंद कवि और पाठक के बीच को कड़ी हैं 1 वे कवि के हृदय का साकार 


.. प्रतिविम्ब हैं जो दूपरों के रहस्यों में सरलता से प्रवेश कर जाते हैं 1 श्रतएव 


छन्दों का उपयोग प्रेषणीयता की दृष्टि से भी श्रनिवार्य है । 
८, कवि के व्यक्तित्व वी व्यजना करने के लिए एवं उक्ति में एक anfa- 
वंचनीयता उत्पन्न करने के लिए छंदों का उपयोग काव्य में प्रावश्यक है। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य के छन्दों का बहुमुखी उपयोग ग्रौर महत्व 
है। कविता की रचना में उनकी प्रपेक्षा उचित नहीं । उनकी उपेक्षा से काव्य 
में भ्रनर्थ होने की सम्भावना रहती है 2 
` प्रन २--छंद का लक्षण लिखकर कदिता के साथ उसका सम्बन्ध 
लिखिये । 
उत्तर-छन्द प्रभाकर में 'छन्द' की परिभाषा इस प्रकार दी गई है। 
मत्त बरण गति यति नियम प्रन्तति समता बन्द | 
जा.पद रचना में मिले मानु मनत स्वच्छन्द ॥ 
्रर्थात्‌ जिस कविता में मात्राओ्ों और वणो के क्रम, गति भ्रौर यति के 
नियम तथा चरणान्त की समता पाई जाती है, उसे Gara कविता कहते हैं। 
इस परिभाषा के भ्रनुसार छन्द के प्रमुख तत्व तीन निश्चित होते .हैं-- 
(१) मात्राओं और वर्णों की किसी क्रम-विशेष से रचना | 


(२) गति site यति के विशेष नियमों का पालन | 
(३) चरणान्त की क्षमता । 
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(१) amai ate वर्णो की रचना--छन्द में वर्णो की ग्रनिवार्यता 
स्वीकार की गई है। नियोजन की सुविधा के लिए वर्ण दो प्रकार के बताये गये 
है--लघु और गुरु । इनले सम्बन्धित छन्द-शास्त्र में कुछ नियम निश्चित हैं । 
वणां के उच्चारण में जो समय लगता है, उपे मात्रा कहते हैं। इसी को काल- 
व्याप्ति भी कहा जाता है। लघुवर्ण के उच्चारण में जो कालःप्रयुक्त होता है, 
उसी को एक मात्रा माना जाता है. तथा गुरु वणं के उच्चारण में जो समय 
लगता है उसकी दो मात्राएं मानी जाती हैं। 


(२) गति (स्वर-साम्य-युक्त-उच्चारण-घ्रवाह)--गति का सम्बन्ध लय 
से होता है । प्रत्येक छन्द की एक विशेष लय होती है लय भ्रौर छन्द में घनिष्ठ 
सम्वन्ध माना जाता है । यह वात शुक्ल जी की छन्द. की परिभाषा में भो स्पष्ट 
है । वे लिखते है--'छन्द वास्तव में बनी हुई लय के भिन्न-भिन्न ढाँचों का योग 
है जो निर्दिष्ट लम्बाई का होता है। दूसरे शब्दों में नाद की सुसंगति भ्रौर 
सुषमामय अभिव्यक्ति को लय कहते हैं । नाद को ब्रह्म का पर्यायवाची कहा 
` गया है। नाद को ही वेद में वाक शब्द से अभिहित किया गया है। उसी से 
विश्व की सृष्टि बताई गई है। यहाँ पर यह भी विचारणीय है कि लय केवल 
बाह्य वस्तु नहीं है। वह हमारी आत्मा की संगीतात्मक अनुभूति है। जेसी 
जिसकी श्रात्मा होगी वेसा ही उससे अद्भुत लय का स्वरूप होगा | लय का 
स्वरूप प्रेरणां पर भी श्राधारित रहता है। बाह्य जीवन We जगत्‌ की बहुत- 
सी घटनाएँ हमारी गात्मा पर सर्वथा उसके भावात्मक रूप पर कृशाघात 
करती है जिसकी प्रतिक्रिया के रूप में स्वतः एक प्रकार की लयात्मक भ्रभिव्यक्ति 
प्रदुभुत रहती है । वह अभिव्यक्ति श्रभिव्यक्तिकर्ता के व्यक्तित्व का दपण होतीं 
हैं, श्रभिव्यक्ति-कर्त्ता की ग्रात्मा, हृदय, बुद्धि ्रादि जितने परिष्कृत होते हैं 
नाद रूपी ब्रह्म की श्रनुभूति मे वह जितना समर्थ होता है, उसकी भ्रभिव्यक्ति 
उतनी ही भावपूर्ण लय को जन्म देती हैं | निष्कर्षं ग्रह है कि छन्द का प्राण लय. 
है । लय कवि की श्रात्मा की भ्रमिव्यक्ति है। 

(a) यति--छन्दों के उच्चारण में जो बीच में विराम भाते हैं, उन्हें यति 
कहते हैं । 
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(४) चरणान्त समंत या तुक--समस्त पदों के भ्रन्तिम भ्रक्षरों के मिलान 
को तुक कहते हैं । इसके द्वारा छन्द में सौन्दर्य की. इद्धि हो जाती है yoy 
इसका विशेष ध्यान नहीं रखा जाता है तथापि यहाँ-वहाँ उसका प्रयोग स्वतः 
हो ही जाता है। जैसे -- 

Gare किसको नहीं सुहाता, 
कोन नहीं इसंफो TATA । 
यहाँ सुहाता श्रौर भपनाता में “तुक' है । 
छन्दों के लक्षण तथा उदाहुण 

१-_वणिक छन्द विद्युन्माला-म. म. ग. ग. 1 

मामा गा गा विद्युन्माला 

'विद्यून्माला छन्द में क्रमशः दो भगण (sss) श्रौर दो गुरु होते हैं। 
प्रत्येक पाद में ग्राठ वणं रहते हूँ । जसे 


स स्‌ T T 
SSS SSS s TE 
गमामा तातेरी घा री 


गंगा माता ! तेरी धारा, काटे मेरा फन्दा सारा। 
विद्युन्माला जसे. सोहे, वीची माला तेरी मोहे ॥ 

२. चम्पकमाला 2 

इस छन्द के प्रत्येक चरण में क्रमशः ANY, मगण, सगण श्रौर Te होते 


हैं। इसका दूसरा नाम रुक्मवती है | Rk: 
a Wes तस्‌ a 
Stl SSS tis Se 


चाह नहीं तो बेमब फोका । खेल नहीं तो शैशव फीका। 
मान नहीं तो जीवन फोका । रूप नहीं तो यौवन फीका ! 
३. शालिनी--मा ता ता गा मिली 'शालिनी' है | 
शालिनी छन्द में ग्यारह वर्ण होते है प्रत्येक पाद में क्रमशः एक मगर 
दो तगण घौर दो गुरु होते हैं। यति ate वर्ण पर तथा पदान्त में होती हैं 
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जसे 

q a a a a 

SSS 551 SSN S S 


कैसी कसी ठोकरें खा र्हा है, Re पीड़ा चित्त में पा रहा है । 
तो भी प्यारे! हाल तेरा वही है, विद्वानों को पद्धति एया यही है। 
४, ‘dag’ तीन भकार गुर दो। (छन्वशिक्षा) 
दोधक छन्द में ग्यारह वर्ण होते हैं भौर प्रत्येक पाद में क्रमशः तीन भगण 
शौद दो गुरु होते हैं । 
a ieee a = ग ग 
Sit 511 511 S S 


भरत फी प्रयु क्लारति टारो, दीन Gara को प्रमु पारो ॥ 
थावर जग जीव ज सम्मुख होत FAT सोऊ ul 
५. भुजंगौ-- 
त्रि या sit लगा से भुजंगी बने । 
“भुजंगी' छन्द में ग्यारह वणां होते हैं इसके प्रत्येक पाद में क्रमशः तीन 
यगण प्रौर एक लघु तथा एक गुरु होते हैं। जैसे-- 
य य q a q 
iss iss 155 l S 
qa! घन्य wore हे घाम में, रहे किन्तु टंकार संग्राम में । 
इसी हेतु -हैं जन्म टंकार का, न टूटे कभी तार झंकार का ॥ 
६. इन्द्रबज्त्रा-ततजग गं 
aaa छन्द में भी ग्यारह वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रम: जगण, 
तगण, TTT AIT दो गुरु होते हैं । पाचवे और छठे वर्णो पर यति होती g l 
जसे-— 
: त a ज T T 
SS. SS} ISt S S 
में घो नथा da विलोकता हूँ 


साता मुझे सो नव मित्र सा है। 
देख उसे सें नित बार बार । 
सानो मिला मित्र gA पुराना ॥ 
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७. उपेन्द्रवच्चा-- 
उपेन्द्रवच्त्रा छन्द में भी ग्यारह वर्ण होते हैं । प्रत्येक पाद में क्रमशः जगण, 
तगण, जगण और दो गुरु होते हैं। यति aF वर्ण तथा ग्यारहवें वर्ण पर 
होती है । जैसे-- 
ज a ज ग ग 


15 551 151 5 5 
अनेक ब्रह्मादि न भन्त पायो, weet वेदन गोत गायो । 


fare न रामानुज बन्धु जाने, सुनो सुधी केवल ब्रह्म माने ॥ 
८. उपजाति 
इन्द्रवज्त्रा -1- उपन्द्रवज्ञा 
इन्द्रवज्रा श्रौर उपेन्द्रवत्नों के संयोग से उपजाति नामक छन्द बनता है। 
“उपजाति' के कुंछ पाद इन्रवप्त्रा के होते हैं श्रौर कुछ TRAST के इनके 
भेल का कोई विशेष नियम नहीं है । जिस पद्य में कुछ चरण उपेन्द्रवज्रा के हों 
प्रौर कुछ चरण इन्द्रवज्रा के हों, उसे 'उपजाति' कहते हैं । जेसे-- 
` परोपकारी बन वीर ! गाग्रो, नीचे पड़े मारत को उठाओ। 
हे मित्र ! त्यागो मद मोह साया, नहीं रहेगी यह नित्य काया ॥ 


६. तोटक--स स स स 
इस छन्द .में १२ वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में चार सगण रहते हैं। 
जसे . 
> स. a - स a 
WS US’ IIS las 
मतभेद भयानक पाप रहा, बिन नेह न मेल. मिलाप रहा। 
मिमान ग्रधोमुख ठेल रहा, भ्रधमाधम ढोंग धकेल WEU 
१० स्रग्विणी (प्रभाकर, FT १९५३)--र र र र 
इस छन्द॑ में वारह वर्ण होते है। प्रत्पेक पाद में चार रगण होते है । 
जैसे-- 
र SS ee र 
SAS 51.5 Sts sis 
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राम भागे चले, मध्य सीता चली, 
ag पोछे भए, सोम सोभे भली । 
देखि देही ad कोटिघा के भनो, 
जीव जीवेश के बीच माया मनो ॥ 
११. सुजंगप्रयात--य य य य। 
इस छन्द में बारह वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में चार यगण रहते हैं ॥ 
जैसे-- 
q ये जय य 
iss Iss 155 iss. 
निराकार आफार तेश नहों है, 
किसी भांति का मान मेरा नहीं है । 
सखा सवं संघात से तू बड़ा है, 
मुझे तुच्छता में समाना पड़ा है॥ 
१२ इन्व्रवंशा-त तज र। 
इस छन्द में भी बारह -वणं होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः दो .तगण, 
एक जगण झौर एक रगण होते. हैं । जैसे--- 
a a ज z 
SS\ 551 151 515 - 
यों ही बड़ा हेतु हुए बिना कहां । 
होते बड़े लोग कठोर यों नहीं ॥ 
बे हेतु मीयों रहते सुगुप्त हैं । 
ज्यों ni भ्रम्भोनिधि में लुप्त हैं U 
१३. द्रतविलम्बित---न भभ र। 
इस छन्द में क्रमशः नगण, भंगण, भगण AIT रगण होते हैं 1 जसे 
न स भ र्‌ 
bie Stl 511 sts 
दिवस का naaa समीप था, गगन था कुछ लोहित हो चला । 
तरु शिखा पर थी wa राजती, कमलिनी कुल वल्लभ की प्रभा ॥ 
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१४. बंशस्य-जत TT 
इस छन्द में भी बारह श्रक्षर होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः जग 
तंगण, जगण AIT रगण होते हैं। FA— 
à ज a st र 
isi 531 tS SUS 
वसंत की भाव मरी विभूति सी । 
मनोज की मंजुल पीठिका समा । 
लगी कपीं थी सरसा सरोजिनी । 
_ कुमोदिनी-मानस-मोदिनी कहीं । 
१५. तारक-- 
इस छन्द में तेरह वर्ण होते sl इसके प्रत्येक पाद में चार सगण at 
'क गुरु होते हैं | जैसे-- 
a a a a ग 
tis IIS IIS tis || 
हम बानर हैं रघुनाय पठाए, तिनकी तरुणी MANTA आए | 
gia मोहि महा मति भीतर जेय तरुणीहिं gå कदली सुख पए ॥ 
१६. वसंततिलका-त भजा जगागा। 
इस छन्द में चोदह वणं होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः तगण, भगण, 
दो जगण ग्रोर दो गुरु होते हैं यति wea वर्ण पर तथा पादान्त में होती | 


c 


: है जसे :-- 


त भ ज ज शग ग 
SSI SA ISI 1351 s 5 
बातें बड़ो सरस थे कहते बिहारी, 
छोटे बड़े सकल फा हित चाहते थे । 
भ्रत्यन्त प्यार दिखला मिलते gat से 
वे थे सहायक a? ga के दिनों में। 
१७. मं जमाकिणी. (प्रभाकर, जून १९६१) — l 
RALLT RLAR मांद में क्रमशः सगण, जगण, संगर, 


"कील 2 ieee, denen) 


« > 


4 z i 
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जगण भौर एक भरु-होते हूँ.। यति छठे तथा अन्तिम अक्षर'पर होती है। 
जैसे s 
स ज a ज ग 
LIS 151 Wik PGI. ६ 
चुप बेठि, राम सुभ नाम लीजिए, 
गुण से ada गुणगान कीजिए । 
मत वाम दाम पर चित्त दीजिए, 
तजि मोह जाल gfe मक्ति कीजिए । 
१८. चासर-- 
यह छन्द पन्द्रह अक्षरों का होता है । इसके प्रत्येक पाद में WAT: रगण, 
जाण, रगण, ATT WT रगण होते हैं । जैसे-- 
र्‌ ज x a € 
SIS 151 SIS ॥ 51 515 
कुञ्ज में गुपाल लाल राधिका विराजहीं | 
gia गोपिकान के सुराग रंग साजहीं ॥ 
नृत्य में उमंग संग बनु वेनु बाजहीं । 
लच्छरी बिलोकि पच्छ घच्छरी सुलाजहीं ॥ 
१६ सालिनी-- ड 
इस छन्द में पन्द्रह वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः दो नगण, 
एक ATT AT दो ATT रहते हैं। यति wet वर्ण पर तथा पादान्त में 


होती है। 


न. 4 W य ये 
INI III SSS uss ISS 
पल पल जिसके सें पन्थ को देखती थी । 
निशिदिन जिसके ही ध्यान में यी बिताती ॥ . 
उर पर जिसके है सोहती मुक्त माला 1 
ag नव-नलिनी से नेन वाला कहां है ॥ 


| 
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२०. धंचचासर-- i 

. इस छन्द में प्रत्येक चरण HPAI: जगण, रगण, जगण, रगण, जगण 
खर गुर होते हैं । आठवें वर्ण पर और पाद के भ्रन्द में यति होती है । जैसे-- 
a x a र्‌ ज g 
asi SNS | 5S 515 151 S 
महेश के महत्व का विवेक बार बार हो । 
qag एक तत्व का अनेकधा विचार हो । 
बिगाड़ के समाज के प्रवन्ध का सुघार हो । 
प्रवीण पञ्चराज फे प्रपञ्च फा विचार हो । 

२१. चंचला--चंचला' छन्द में सोलह अक्षर रहते हैं। प्रत्येक पाद मे 
SAI: रगण, जगण, रगण, जगण, रगण श्रौर एक लघु होते हैं। यदि mea 
बर्थ पर तथा पादान्त में होती है। जैसे . i 

र्‌ a र्‌ ज र्‌ ल 
sus ist sIS ISI SIS ॥ | 
पक्षिराज, यक्षराज प्रेतराज यातुधान । | 
देवता अदेवता, नुदेवरा जिते AN 
पर्वतारि श्रबं--खर्व सर्वं संथा बखानि । 
कोटि-कोटि सुर-चन्द्र रामचन्द्र दास जानि ॥ 

२२- मन्दाक्रान्ता 

इस छन्द में सत्रह वर्ण होते -हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः एक मगण,एक 
अगण, एक नगण दो तगण भर दो गुरु होते है। यति चार MES, झौर 
सात पर होती है । जेसे-- | 

म महक न तर अल के गः ऽ 
555 511 Uli SS} SS} $ S 
आई वेला हरिंगेमन को छा गई खिन्नता सी । 
`¬ थोड़े ऊचे नलिनपति हो जा छिपे पाढपों में। 
` झागे सारे स्वजन करके साथ अक्रूर को ले। 
घोरे घीरे सजनक we सद्म में से gat! 
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२३. शिखरिणी : 
शिखरिणी छन्द में भी सत्रह श्रक्षर होते हैं । प्रत्येक पाद में क्रमशः यवण, 
अगण, नगण, सगण, भगण, एक लघु UK एक गुरु होते हैं। यति छः wr 
ग्यारह पर होती है। जसे 
य्र स न स स सल q 
ISS SSS tll wes sry 1 S 
मिलो में स्वामी से, पर कह सको an संभल के, 
बहे wig होके, सखि सब उपालम्भ गल के। 
उन्हें हो भाई जो fra मुझको नोरव दया, 
उसी की पोड़ा का भ्रनुभव मुझे हाय! रह यया । 
२४, पृथ्वो-- 
इस छन्द में सत्रह वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में क्रमशः जगण, सय, 
जगण, सगण, सगण, ATT श्रौर एक लघु तथा एक गुरु होते हैं । यति mes 
ओर सत्रहवें अक्षर पर होती है । जँसे-- 
ल -. स. जः सः या ला न्य 
ISI IIS ISI tts ass ॥ S 
निहार सखि सारिका कुछ -कहे बिना. aia सी. 
दिये श्रवण है यही, इधर में हुई आंत सी, 
इसे पशु न जान तू, सुन सुभाषिणी है बनी-- 
'घरो ! aft, किसे घरूँ ? घृति लिये गये हैं घनी ॥ (raw) - 
२४. atte लविक्रीड़ित-- , 
इस छन्द में उन्नीस वणं होते हैं । प्रत्येक पाद में क्रमशः मगण, सगण, 
जगण, सगण दो तगण भ्रौर एक गुरु होते हैं। यति बारहवें वणं पर तथा 
पादान्त में होती है । जैसे--- 
a स. ज स त त. य 
SSS 115: USI IIS SSt 551 . S 
o m .उर.मोहजन्य जडता विद्या विदा हो गई। 
. पाई कायरता सलोन भन. को. हाः! बीरता खो गई। 
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जागो दीन दशा दरिद्रता को, श्री सम्पदा सो गई। 
साया दांकर को हंसाय हमको रुद्रा बनी रो गई ॥ 
२६. गीतिका-- 
इस छन्य में बीस वर्ण होते हैं। प्रत्येक पाद में कमश: सगण, दो जगण 
भगण, रगण, सगण, एक लघु MITC एक गुरु होते हैं। इसमें यति aed वर्ण 
पर तथा पादान्त में होती है । जसे 
सत ल अज भ र स. लम 
115 ISI 151 Sit StS IIS. US 
दश कण्ठ रे शठ wife दे हठ, बार बार न बोलिये । 
qa भ्राज राज समाज में बल, साज चित्त न.डोलिये । 
गिरिराज ते गुरु जानिये, सुरराज फो: धनु हाथ लं । 
-सुख पाय ताहि चढ़ाय के घर जाहि रे यश॑ साथ लें।। 
_ सात्रिक छन्द a 
१. तोमर 
तोमर छन्द में बारह मात्राएं होती हैं। ग्रन्त में क्रमशः एक गुरु AIT एक 
aa रहता है । जैसे--- 
गल 
It IS Si IS} 
तब चले बाण करास, - फु करत जनु बहु, व्याल | 
कोप्यो समर श्रीराम, चल विशिख निशित Fara ॥ 


२. चौपाई — | 
कला सोलह जहें सदा सुहाई । जाके अन्त जता नाह भाई ॥ 
त्रिकल परं समकल नहि झाई । सम-सम विषम विषम चोपाई ॥ 
“चोपाई! छन्द में सोलह मात्राएँ होती हैं। भरन्त में जगण (isi) अथवा 
तगरा (ssi) नहीं होते । त्रिकल.अर्भात्‌ सम मात्राग्रों के समूह के पश्चात 
समकल अर्यात्‌ सम AAT का समूह नहीं आता, वरन्‌ विपमकल अर्थात्‌ 
दिपम मात्राओं का समूह ही झांता है। चोपाई छन्द में समकल के पचात 
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समकल atx विषमकल के पश्चात्‌ विषमकल ही भ्राना चाहिए । .जैसे-- 

111 5 ॥ 5 । | ॥ | ॥ 5 5 

लषन सकोप सचन जब बोले । डगमगानि महि दिग्गज डोले ॥ 

सकल लोक सब सूप डराने । सिय हिय हरषु जनकु सकुचाने॥ 

३. पद्धरि-- 

qaf छन्द में सोलह मा re होती हैं । यति श्राठ-ग्राठ मात्राग्रों पर रहती 
है । न्त में जगण रहना चाहिए । जैसे-- 

551 55 ॥1।51 SA 

श्रीकृष्ण चन्द श्ररविद aaa, घरि भ्रधर बजावत मधुर बेन | 

ATMA संग प्रागे सुघेन, बन ते ब्रत गावत मोद देन ॥ 

४. पादाकुलक — 

इसमें सोलह मात्राएँ होती हैं जो चार चोकलों के रूप में रहती है। चौकल 
का श्रभिप्राय है चार mar का समूह । जेसे-- 

सुमति कुमति aah उर रहहीं | वेद पुराने निगम बस weet! 

जहाँ सुमति ag सम्पत्ति माना। जहाँ कुमति ag facta निदाना ॥ 

५. शक्ति--- 

इस छन्द में भ्रठारह मात्राएँ होती हैं । आदि वर्ण लघु हो जाना चाहिए, 
पाद के श्रन्त में -सगण, रगण waar नगण होना चौहिए |. कुछ लेखकों के 
अनुसार इसमें क्रमश पहले दो तिलक, फिर एक तिलक ओर श्रन्त में एक 
पंचकल होता है | 

ह॒ छन्द उदू के बहर नामक छन्द से मेल खाता है। जसे-- 

5 tt 5 ISSIS 

झरे उठ कि श्रब तो सवेरा gar, नहीं दूर तेरा HAUT हुआ। 

बहुत दूर करना तुझे है सफर, नहीं ज्ञात है राह घर की किधर ॥ 

६. पीयूषवर्ष--- 

इस छन्द में उन्नीस मात्राएँ रहती हैं। पाद के अन्त में क्रमशः एक लघु 
ग्रौर एक गुरु रहते हैं। यति दस मात्राश्रों के पश्चात्‌ तथा पादान्त में होती 
है। जैसे 
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एक ste विशाल, दर्पण है लगा, 
पाइवं से प्रतिबिस्व जिसमें है जगा। 
मन्विरस्था कौन, यह देवी भला ? | 
pH oat किस छृति क्रे प्रथं है इसको कला ॥ 
यदि 'पीयूषवषं' छन्द में दस और नौ पर होने वाली ।यति के : नियम का 
पालन न किया जाय और पादान्त में गुरु के स्थान पर लघु श्रा जाय ग्रर्थात्‌ | 
पादान्त में दो लघु हों तो वहाँ 'घ्रानन्दवषंक' होता है । जेसे-- _ 
ल ल 
St’ IIS SISS S ll 
हाय! हमने भी कुलीनों की तरह, जन्म पाया प्यार से पाले गए । 
जो बचे फूले .फले तब क्या हुआ, कोट से भी नोचतर माने गए॥ , 
७. हंसगति--इस छन्द में २० मात्राएँ होती हैं। यति ग्यारहवीं मात्रा 
पर प्लौर पादान्त में रहती है 1 जैसे -- 
होते हैं छवि देख, विलोचन विकसित, 
होता है गुण देख, हृदय श्रानन्दित । 
प्रिय पर लगता है नहीं, रूप से दुगु ण, 
कुरूपता को ढक देता है सद्गुण N 
८. कुण्डल--इस छन्द में बाईस मात्राएं होती हैं। यति बारह AK दस 
ari पर रहती है। पाद के श्रन्त में एक यगण होता है। भानु कवि के 
अनुसार इंसमें यति बारह, छ:, चार मात्राओं पर होती है । जैसे-- 


q 
SS Ni) 5] SS SIZ 155 


मेरे मन राम नाम, gad न कोई | 
सन्तन ढिग afs बेठि, लोक लाज खोई | 


mms 


J 


अब तो बात फंलि गई, जानत सब कोई | 

झरंसुवन जल difa सींचि, प्रेम बेल बोई ॥ 

R. रोला-- (प्रभाकर) (Tao ६० जून ६१) इस छन्द में चौबीस मात्राएं 
भोर यति ग्यारह झौर तेरह मात्राधों पर रहती है) कुछ भांचार्यों के 
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अतानुसार रोला में पाद के ग्न्त में दो गुरु होने चाहिए। पर ऐसा होना 
निवायं नहीं है । जैसे -- 

IEE neon Ss Fs 99 J 8s 

सब को सुख हो कमी, नहीं कोई दुख पाये। 

सब का होवे भला, किसी पर बला न आये.। 

कव यह सम्भव है पर है. कल्पना निराली। 

इसमें है रस भरा सुधा है इसमें ढाली। 

१०. दिकपाल--इस छन्द में चौबीस मात्राएं होती हैं । हर बारह मात्राओं 
के पश्चात्‌ यति पड़ती है। कुछ श्राचार्यो के भ्रनुसार पाँचवीं ्रोर सत्रहवीं मात्रा 
का लघु होना आवश्यक है। जैसे-- 

55।5 1S 5 UI SI SI 11 5 
में ढूंढता तुरे था, जब ga ake वन में। 
तू खोजता मुझे था, तब दीन के वतन A 
»आह बन किसी की, मुझको पुकारता था।' 
f था तुझे बुलाता, संगीत में भजन में॥ 

११. हरिगोतिका--इस छन्द में अट्ठाईस मात्राएँ होती हैं। यति सोल 
बारह मात्राश्रों पर रहनी चाहिए 1 पादान्त में लघु गुरु आते हैं । जैसे 

लय 
1} SS SIIIII 51111151 NSIS | 
सन जाहि राचेउ भिलिहि सो वरु, सहज सुन्दर सावरो | 
करुना निधानु gmg सील सनेहु, जानत रावरो ॥ 
इहि भांति गौरि असीस सुनि, सिय सहित हिय हषित अली । 
तुलसी भवानिहि पुजि पुनि-पुनि, मुदित मन मन्दिर चलो ॥ 

(नोट-यहां प्रथम पाद में 'चे' Bea पढ़ा जाता है। इसलिए उसकी 
एक मात्रा गिनी गई है 1) 

१२. सार--इस छन्द में भ्रट्ठाईस मात्राएँ खाती है। यति सोलह और 
बारह के परचात्‌ होती है । पाद के ग्न्त में दो गुरु wa हैं। जसे 
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जगन्नियंता की इच्छा से, यह संसार बना है। 
उसकी हो AZ का रूपक यह सुसस्त रचना है ॥ : 
, है यह कमें भूमि जीवों की, यहां कमंच्युत होना । 
` धोखे भंःपड़ना, waa अवसर से है कर धोना ॥ 
१३. विधांता--इस छन्द में श्रट्ठाईस मात्राएं होती हैं। चोदह+चोदह 
मात्राओं पर यति रहती. है ।- पहली, madi श्रौर पन्द्रहवीं मात्रा लघु होनी 
चाहिए ata . 


लाल. . 0. 
15 551 SSS TSS SI SSS 


बड़ों के मन्त्र. मानेंगे, प्रसंगों को नं भुलेंगे। .. 
' कहो क्या ऊँचे. ऊंचों की, ऊंचाई को न छू लेंगे ॥ 
बढ़ेंगे. प्रेस के. पौधे, दया के फूल फूलेंगे। ` 
' भरे आनन्द से चारों फलों के भाड़ झलंगे ॥ 
` १४. चतुष्पदी ('चबपेया' )--इस छन्द में तीस मात्राएँ होती हैं। यति 
दिशा (दस) ag (m3) sik रवि (बारह) aai पर होती हैं। -पाद के 
“Sed में एक गुरु रहता है। Ta . : 
भे प्रकट कृपाला, दोनदयाला, कौशल्या हितकारी 1” 
हृषित महतांरी, मुनि मनाहरी अद्भुत रूप निहारी N 
लोचन भ्रमिरामा तन घनइयामा, निज श्रायुध मुज चारी | 
भूषण वनमाला, नेन विसाला शोभासिन्धु खरारी ॥ 
l १५. ताटंक--इंस छन्द में तीस मात्राएँ होती हैं । यति सोलह भर चौदह 
मातराश्रों पर हेती है 1 पाद के Wea में मगण (sss) भ्राता है 1 जेसे-- 


स 
351 51 3115 STE ऽ। . 5। SSS S 


qaaa मानवता पीड़ित रूढ़ ma fadi से, 
ग्राज व्यथित हुँ दया मावना सतत स्वार्थ संघातों से । 
ग्राज अहिसा लुप्त हो चुकी साम्प्रदायिक saat से, 
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'धाज प्रपीड़ित सत्य धर्म है दानव के. संदेशों से । i 
१६. लावनो--इस छन्द में ताटंक छन्द के लक्षणों की ही भाँति लक्षण 
हैं । भेद केवल इतना है कि इसके wear में सवंत्र मगण नहीं होता, जेसे-- 
OMNIS SOUS 8 sss 
ma विश्व-नम-सकल धूसरित, ग्रन्यायों की मूलों से, , 
श्रनाचार q है चलतो ` विङमंडल .के कूलों -से, 
तड़प रहा है तप्त मनुज - मन ara विषमता afe से, 
शोषण के प्रज्वलित वदन के घधक रहे प्रंगारों A 
यहां तीसरे पाद के अन्त में मगण नहीं है। | 
१७ वीर (आल्हा)--'वीर' भ्रथवा 'भ्राल्हा' छन्द में इकत्तीस मात्राएँ 
होती हैं।. भानु कवि के भ्रनुसार यति--प्रार्, we sie पन्द्रह mar 
पर हनी चाहिए । ` पाद के ara में क्रश: एक एक गुरु झौर एक लघु होता . 
PRA OS See | 
कहते हैं-- 'कवि' की वांणो से होता है जग कां. उपकार, ' 
. उसकी सुभग कल्पना रचती सुन्दर सत्य .शिवं साकार 1 
स्वप्न लोक को छोड़ कल्पने, उतर घरा पर हो साकार, 
श्रमर लोक के दिव्य वणं से भु के चित्र रचो इस काल ॥ 
१८. विजय दण्डक--बत्तीस मात्राशरों से धिक मात्राभ्रों वाले छन्द मात्रा 
दण्ड कहलाते हैं । . ; wares 
विजय दण्डकं में चालीस मात्राएँ होती हैं । हर दस मात्राश्रों के पश्चात्‌ 
यति ग्राती है। पाद के झन्त में प्रायः नगण.-्राता है। जैसे--- | 
ui 5.51] Vi st SS? U1 
प्रथम टंकोर wis भारि संसार मद 
Sl 55। ISSI Ul Sts 
चण्ड कोदण्ड रहै मंडि नव खण्ड को । 
चलि अचला vaat घालि दिग-पाल बल 3 
- पालि ऋषिराज के वचन प्रचण्ड को । 
` सोधु वे ईश को, बोध जगदीश को, 
MY उपजाय मृगु-नन्द वरिवंड को । 


CC-0. Public Domain. Jangamwadi Math Collection, Varanasi 


Digitized by eGangotri and Sarayu Trust. Funding by of-IKS 


x. छन्द प्रौर भ्रलकार 


वाधि वर स्वर्ग को, साधि भ्रपवर्ग धनु, | 
भंग को शब्द गयो, मेदि ब्रह्माण्ड को ॥ | 
१९. बरव--बरवे छन्द में विषम पादों में श्र्थात्‌ पहले और तीसरे पाद 
में बारह-बारह मात्राएं हैं एवं सम पादों में श्रर्थात्‌ दूसरे ग्रोर चौथे पाद में 
सात-सात मात्राएँ होती हैं । सम पादों में श्रन्त में प्रायः जगण (isi) अथवा 
तगण (59) का प्रयोग किया जाता है, जैसे -- 
॥॥1 155 1.11 su st 
gata शिला का उर पर, था गुरु भार 
It II Stas SN L IŞ 
तिल तिल काट रही थी, दग जलधार ।। 
Qo. वोहा-- श 
इस छन्द के विषंम पादों में प्रर्थात्‌ पहने WR तीसरे पाद में तेरह-तेरह 
मात्राएं होती हैं तथा सम पादों में Tala दूसरे श्रौर चौथे पाद में ग्यारह 
ग्यारह | दोहा के विषम पादों के प्रादि में जगण (। 51) नहीं रहना चाहिए 
gic ara में सगण (115), रगण (5। 5 ) और नगण (111) में से कोई : 
हो सकता है। सम पादों का भ्रन्तिम वर्ण लघु होना चाहिए । समपाद तुकांत 
होते हैँ- ` 
sl III IW SIS III ISIISI 
मोर मुकुट कटि काछनी कर मुरली उर माल। 


यहि बानक मो मन सदा बसो बिहारीलाल 1८ 
२१. सोरठा-- 


सोरठा छन्द दोहा छन्द का उलटा होता है। भ्रर्थातू इसके समपादों में 
तेरह-तेरह मात्राएँ होती हैं ale विषमपादों में ग्यारह-ग्यारह्‌ । सोरठे के सम 
वादों में जगण (5। 5) नहीं भ्राना चाहिए । जैसे-- | 
Sl ' SIISI SII III! St vl 
संकर AY Waly सागर रघुवर बाहु aa 
-बूड़ सो सकल समाजु चढ़ा जो प्रथमहि मोहबस.॥ 
विषम मात्रिक छन्द ` 
२२ कुण्डलियाँ--इस विषम मात्रिक छन्द में छ: पाठ होते हैं | पहले दोनों 
पाद ‘ater के होते हैं श्रोर भ्रन्तिम चारों रोला के । 'दोहा' कै: एक दल श्रध 
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में चौबीस मात्राएँ होती हैं और 'रोला के' प्रत्येक पाद में चौबीस मात्राएँ। 
दोहे के श्रन्तिम चरण को रोला के प्रथम चरण में maf की जाती है। 
कुण्डलिया' का प्रथम र ग्रन्तिम शब्द एक,होना चाहिए । जैसे-- oO 
दौलत पाय न कोजिए; सपने में श्रमिमान । 
चंचल जल दिन चारि को, ठाऊँ न रहत निदान n 
ठाऊं न रहत निदान, जियत जग में जस लीज । 
सीठे वचन gan, विनय सब ही की कोजं॥ | 
कह गिरधर कविराय, अरे यह सब धन तोलत। 
पाहुन fata दिन चारि रहत सबहो के दौलत । 
२३. छप्पय-— 


रोला के पद चार, मत चौबीस af: 
उल्लाला पद ala, wet मांही सुघारिए ॥ 
‘erm छन्द के रादि में 'रोला' के चार पाद मरोर प्रनत मे: उल्लाला के 
पूर्व दल श्रौर उत्तर दल होते हैं, जेसे-- 
काटा हमने प्रौर, खूब पाटी मल मल कर | 
पेल पेल कर तेल, निकाला तुर से जी भर। 
फिर दीपक में डाल, तनिक at तूल मिलाया । 
निर्दयता से खोद, खोदकर तुम्हें जलाया ॥ 
हमने तो अस्तित्व तक, नष्ट तुम्हार! कर-दिया । 
तुमने प्रहा प्रकाश से, afaa gaa को भर दिया ॥ 
जिसको रज में लोट लोटकर खड़े हुए हैं। 
घुटनों के बल सरक सरक कर खड़े हुए हैं ॥ 
परमहंस सम बाल्येंकाल में सब सुख पाये । 
जिसके कारण धूल भरे हीरे कहलाये ॥ 
हम खेले कूदे हषंयुत जिसको प्यारी गोद में। 
हे मातृ-मूमि तुमको निरख मग्न क्षों न हों मोद में ॥ 
२४. मिञ्निन्दपाद-्‌मिलिन्दपाद का शब्दार्थ है भ्रमर । उसके छः पाद 
होते हैं। उसी के भ्रनुकरण पर इस छन्द का भी नामकरण किया गया हैं। कई 
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श्राचायों ने इसे षट्पटी कहकर पुकारा है। यंदि किसी भी सममात्रिक छन्द 
के पाद चार के स्थान पर छः हो जाएँ तो उसे उस नाम का मिलिन्दपाद कह्‌ 
देते हैं : 
सार्‌ः मिलिन्दपाद--सार Gre छः चरणों से. बना पद्य । 
HIT SY S Sit) SBS TT WU SS SS 
भाव राशि के खूप राशि के nfa ais ढाली। 
नवरस मय यौवन तरंग फो लेकर छटा निरालो॥ ` 
WA भ्रलकारों से सज कर जगमग जगमग F 
कोमल-कलित ललित wel के नुपुर पहन थिरकतो | 
गजयामिनी ! श्रनुपम शोभा को दिव्य विभा दरसाशो । 
छम छम करती हृदय कुज में श्राओ कविते ! आश्रो ॥ 
उपरोक्त उदाहरण से २५ मात्राएं हैं WIT १६ तथा १२ मात्र'्रों के 
पश्चात्‌ यत्ति है । पाद के अन्त में दो गुरु हैं। इसीलिए इसमें 'सार' छन्द के 
लक्षण हैं, परन्तु छः पाद होने के कारण यह छन्द ‘are मिलिन्दपाद' होगा । 
२५. भ्रहीर--ग्रहीर' छन्द में ग्यारह मात्राएँ होती हैं श्र wea में जगण 
(1 $ |) रहता है.। 
I Sit «151 
प्रति सुन्दर श्रनि साधु fata रहत थल mg 
परम तपोवन मानि । दण्डधारिनी जानि॥ 
उपरोक्त उदाहरण में ग्यारह मात्राएँ हैं और भरन्त में जगण हैन इसलिए 
यहाँ पर 'अहीर छन्द है । 
२६. विजात--'विजात' छन्द में १४ arid होती हैं। भ्रादि में लघु 
रहता है । 
li) 8S) Sips 
चरित 2 मल्य जीवन का, वचन प्रतिबिम्ब है सन क्का। 
gaa है WY सज्जन को, सुजनता है प्रभा घन को॥ 
उपरोक्त उदाहरण में चौदह मात्राएं हैं ग्रौर भ्रादि में लघु है। इसीलिए 
यहाँ पर 'विजात' छन्द है । . 
Ro, FAT (प्रभाकर जून १६६१)---सुमेरः छन्द में १६ mare होती 


Se 
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हैं। प्रत्येक पाद क। आदिवरों लघु रहता है भौर पाद के ग्रन्त में नगण रहता 


है। श्रन्त में तगण, मगणा भ्रौर जगण नहीं श्राने चाहियें । यति दस-नौ 
अथवा बारह-सात पर होती है । 
भरत को सानती है पाप भें क्यों ! पड़ेंगे सूर्यवंशी पाप में क्यों ? 
हुए वे साधु तेरे पुत्र ऐसे--कि होता है कीच से हैं कंज जंसे । 
उपरोक्त उदाहरण में १९ मात्राएं हैं । क्रमशः wi 
पश्चात्‌ यति है । न्त में यगण है । प्रत्येक पाद का प्रादि वर्ण लघु है । 
२५. मरहठा--'मरहठा छन्द में २९ मात्राए होती हैं । यति दस, आठ 
ओर ग्यारह मात्राओं पर होती है । ग्न्त में क्रम से गुरु और लघु आते हैं। 
UU MISIL SI USI USNS 
यक दिन रघुनाथक सीय सहायक, रति नायक श्रनुहारी । 
शुभ गोदावरी तट, विमल पंच बट, बैठे हुते मुरारी ॥ ' 
छवि देखत ही तप मदन कथो मन, सूर्पनखा .तिहि काल । 
प्रति सुन्दर तन करि कुछ धीरज घरि, बोली वचन रसाल ॥ 


ईः (महाकवि ara केशवदास 
उपरोक्त उदाहरण में २९ मात्राएँ यति दस, श्राठ तथा ग्यारह saul) 


पर है। श्रन्त में क्रम से गुरु तथा लघु आये है gaf मं 
an गु T <l इसलिए इसमें 'मरहठा 

२६. उल्लाला--'उल्लाला' छन्द में विषम (प्रथम, तृतीय) पादों में 
१५-१५ मात्राएँ होती हैं रौर सम (द्वितीय, चतुथं) पादों में १३-१३ मात्राएं 
होती हैं | 


tl Si SIS SIS tI SSII sts 
उस मातृ भूमि की घुलि में जब पुरे सन जायेंगे। 
SII IISIISI IISI S WI Ss 


होकर भव-बन्धन-मुकत सम AE रूप बन जायेगे | | 
। (श्री मैथिलीशरण गुप्त) 
उपरोक्त उदाहरण में विषम पादों में १५-१५ मात्राएं हैं। भौर सम पदों 
में १३-१३ मात्राएं हैं। इसीलिए इसमें 'उल्लाला' छन्द है। 
३०. गीतिका--यह मात्रिक समंछन्द है । इसमें चौदह रौर बारह मात्राओं 


con r * 
~~ wre 
‘ 
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की यति से छब्बीस मात्राए' सोती है । भ्रन्त में लघु और गुरु होते है। इसका ' 
संकेत-सूत्र--'रत्न रबि यति भ्रस्त लग हो तब बनेगा गीतिका' । | 


` उदाहरणाथ -- 
sı ss SISS SIS IISS 
साधु भक्तों A सुयोगो संयेमी बढ़ने लंगे। 
sis 5 ISS VE 515115 15 
सभ्यता की सीढ़ियों पर सुरसा चढ़ने लगे। | 
३१. हाकिल--यह सम मात्रिक छन्द है । इसके प्रत्येक पाद में तीन चौकल | 
अर्थात बारह मात्राए होती हैं तथा एक गुरु होता है। wale कुल चौदह 
मात्राए होती हैं । इसका स्मरण सूत्र है--वे चौकल गुरु हाकि । उदाहरण 
के लिए-- | 
It sit S ॥॥॥। S 
जग पीडित है प्रति दुःख से 
lt SN S II ॥। ss 
जग पीड़ित है aft सुख से 
३२. सरसा--यह सममात्रिक छन्द है। AAT २७ मात्राए होती है। 
१६ ग्रौर ११ पर यति होत्री है | MATA एक गुरु तथा लघु होता है। सूत्र 
है--सोलह ग्यारह यति गल में सरसी छन्द सुना जा । जेसे-- 
Si Sl lì St, SI 51155 ISI 
काम क्रोध मद लोम मोह की पंचरंगी BC, 
HEStEL TESS 511551. | 
एक रंग तन मन बाणी N, भरले तू भर पुर | 
३३. framt—ag सममात्रिक छन्द है । त्रिभंगी के प्रत्येक पाद में ३२ 
मात्राएं होती हैं। १०, 5, ६ पर यति होती है श्रीर अन्त में एक गुरु होता है। 
उदाहरणाथ — 
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मुनि शाप जु दीन्हा, भ्रति भल कीन्हा परम अनुग्रह में माना। 
SII II SII! II dl SIIISSIISISS 


afas भरि लोचन, हरि भव मोचन, gg लाभ शंकर जाना | 
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